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Mit Blick auf beide Seiten der Ems,  

aan beide kanten van de Eems, lautet 

das Motto des diesjªhrigen 18. Krumm-

hºrner Orgelfr¿hlings: 

Ă ... und weiten Raum zum Lebenñ.  

 

Das umfangreiche Programm verspricht 

herrliche Konzerte an historischen    

Orgeln. Diese Instrumente aus mehr als 

500 Jahren, hªufig von europªischer 

Bedeutung, sind ein groÇer Schatz, den 

es zu bewahren, aber auch zu beleben 

gilt. In den wunderbaren Klangrªumen 

der sehr alten Krummhºrner Kirchen 

haben wir eine weltweit einzigartige 

Orgellandschaft, die zu zeigen und zum 

Klingen zu bringen sich lohnt.  

 

Eine   Orgelreise in die Provinz Gronin-

gen der benachbarten Niederlande ist 

getreu dem diesjªhrigen Motto im Pro-

gramm.  Gerade  Kontakte  zu   unseren  

 

 

niederlªndischen Nachbarn in unserem 

gemeinsamen Ăweiten Raum zum Le-

benñ sind nicht nur naheliegend, son-

dern im Sinne der Verstªndigung in ei-

nem gemeinsamen Europa wichtig und 

zu fºrdern.  

 

Besonders erfreulich ist ein Projekt zur 

kulturellen Teilhabe von jungen Men-

schen aus Ostfriesland, das in 

Farmsum/Delfzijl NL. stattfindet. Die 

spannende Geschichte der Orgel in der 

Farmsumer Kirche mit den Bez¿gen 

nach Emden und in die Krummhºrn 

zeigt die Verbindungen und die gemein-

same Kultur unserer Region Ăaan de 

beiden kanten de Eemsñ.  

 

Ich freue mich ¿ber die gemeinsame 

Schirmherrschaft mit dem Burgemees-

ter der Gemeente Westerveld/NL.,     

Rikus Jager, danke den Fºrderern und 

Organisatoren des Krummhºrner Orgel-

fr¿hlings 2019 und w¿nsche den Veran-

staltungen die verdiente Beachtung und 

viel Erfolg. 

 

Rico Mecklenburg 

 

 

 

 

 
 

Rico Mecklenburg  

Prªsident der Ostfriesischen Landschaft 



    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Mensen geven vaak te kennen dat ze 

rust en ruimte zoeken om te leven. En 

die ruimte en rust vind je nog aan beide 

zijden van de Eems. Een gebied waar je 

de wind hoort en voelt en de zee hoort 

ruisen. 

Misschien wel redenen waarom veel en 

grote orgelbouwers uit dit gebied aan 

beide zijden van de Eems zijn geboren 

en hebben gewoond en gewerkt. Wind, 

die je nodig hebt om de orgels tot leven 

te brengen, waardoor je het ñruisen van 

de muziek hoortò. Muziek die je 

innerlijk rust geeft en geestelijk ruimte 

biedt om te ontspannen. 

Een veelzijdig gebied, daar, aan beide 

zijden van de Eems, met ontzettend 

veel schitterende instrumenten in 

evenzo schitterende gebouwen, waar 

het ook voor  jonge mensen goed is te 

toeven en los te komen van de 

alledaagse hectiek.  

Maar tegelijkertijd ook een gebied waar 

je als jongere kunt experimenteren met 

ñoudeò instrumenten en moderne 

apparatuur. Ruimte zoeken om deze 

orgels, die tegelijkertijd ook een orkest 

vormen, in combinatie met digitale 

muziek te laten horen. Je zou het orgel 

de moeder van veel instrumenten 

kunnen noemen, maar tegelijkertijd 

heeft het ook de veelzijdigheid van het 

orkest in zich. We zijn nieuwsgierig 

naar de wijze waarop jonge mensen op 

9 mei in Farmsum muziek in hun eigen 

taal zullen laten horen. 

 

Hoe zou het klinken als bijvoorbeeld de 

Toccata van Bach in rap-stijl zou 

worden gespeeld op een orgel en via 

een groot scherm ook buiten zou 

worden vertoond. Zou dat mensen naar 

binnen lokken om niet alleen te 

luisteren naar het instrument, maar ook 

om het instrument te beluisteren in de 

enorme ruimte van haar omgeving? En 

dat instrument te leren kennen? Wie 

weet. 

 

Want de Krummhºrner Orgelfr¿hling is 

niet alleen bedoeld om te luisteren naar 

de muziek van grote componisten uit 

het verleden, maar is eveneens bedoeld 

om iedereen kennis te laten maken met 

de enorme muzikale ruimte die een 

orgel biedt in het muzikale spectrum in 

de ruimte waarin het orgel het beste tot 

zijn/haar recht komt, namelijk de 

kolossale ruimtelijke ï ook qua geluid ï 

kerken. 

Twee aspecten die je aan 2 zijden van 

de Eems terugvindt. 

 

Rikus Jager 

Burgemeester van de gemeente Westerveld en 

Voorzitter van de Stichting Groninger Orgelland (SGO) 



  Zijn dit allemaal onbekende dingen. 

Nee, voor de liefhebbers van het orgel 

en de daarvoor gecomponeerde muziek 

niet. Maar ook nog onbekende vormen 

komen aan bod. Oud en nieuw, zou je 

kunnen zeggen. In 2013 vond ik ®®n 

van de mooie voorbeelden van iets 

nieuws de door professor Laux op 

muziek gezette gedichten van ds. 

Dietrich Bonhoeffer voor orgel, 

saxofoon en drumstel. Schitterend! 

Oud en nieuw (beide zijden van het 

leven), aan twee zijden van de Eems en 

dat alles in de ruimte van de kerken, 

langs de kusten van de Waddenzee in 

twee regioôs met eigenlijk ®®n cultuur.  

Alle bezoekers en deelnemers wens ik 

enorm veel plezier aan het geluid van  

 

het gebied, met de geweldige concerten  

op de orgels en andere instrumenten 

tijdens deze Krummhºrner Orgelfr¿h-

ling. En tenslotte spreek ik namens alle 

bezoekers de dank uit aan alle 

organisatoren en vrijwilligers, die zich 

inzetten voor dit geweldige Event. 

 

Voor mij is het een eer om samen met 

de heer Rico Mecklenburg, President 

van de Ostfriesische Landschaft 

beschermheer te mogen zijn. Ik verheug 

me enorm op dit gezamenlijke 

beschermheerschap. Beide opgegroeid 

aan ®®n van de zijden van de Eems en 

inmiddels al weer jaren samenwerkend 

aan beide zijden van de Eems. 

Rikus Jager 

 

Autor der Karte Christian SóGroten (1525 -1603), Verºffentlichung im ĂBr¿sseler Atlasñ  (1573) 



Groothusen         Dienstag,  7.  Mai 2019    20 Uhr 

    

Sietze de Vries, Orgel 

 

 

 

 

Georg Friedrich Hªndel  Ouvert¿re  ï  uit Klavecimbelsuite VII g-moll  

1685 - 1759                  Air with variations (óThe harmonious blacksmithô) 

 

 

Sietze de Vries     Partita: In te Domine speravi (Psalm 31) 

(* 1973) 

 

 

Johann Sebastian Bach   Concerto f¿r Cembalo und Streicher Nr. 3 D-Dur  

1685 - 1750    BWV 1054 

                                                    Transkription: Bernard Winsemius 

      a.   Allegro 

      b.   Adagio e piano sempre  

      c.   Allegro 

 

 

Sietze de Vries                             Bijbelse Sonate: Simson (met Siek Postma: verteller)  

      Biblische Sonate : Simson ( Erzªhler: Siek Postma) 

      a. De bruiloft ï het raadsel ï wraak   

       Die Hochzeit ï Das Rªtsel ï Rache 

      b. Nacht in Gaza ï de wandelende stadspoort  

       Nacht in Gaza ï Das wandernde Stadttor 

      c.  Delila ï de gevangenneming van Simson  

       Delila ï  Gefangennahme Simsons 

      d.    Dagonôs feest ï Simsons gebed ï de dood van  

              Simson 

        Dagons Fest ï Simsons Gebet ï Der Tod Simsons 

 

 

 



Simsons Geburt 

Simsons Mutter war unfruchtbar, so wie 

das Volk unfruchtbar war in diesen    

Tagen: Es brachte keine Fr¿chte hervor, 

es hatte keine Zukunft. Einen Oliven-

baum, der keine Oliven trªgt, kann man 

ebenso gut umhacken ï aber Gott woll-

te Israel offensichtlich eine neue Chan-

ce geben: er schickte einen Engel zu der 

kinderlosen Frau. Sie war bei der Arbeit 

auf dem Feld. ĂDu bist unfruchtbar,ñ 

sagte der Engel, Ăaber du wirst einen 

Sohn zur Welt bringen. Trinke keinen 

Wein und iss keine unreine Nahrung 

und lass die Haare des Jungen wachsen, 

denn er soll Gott gehºren. Er wird Isra-

el aus der Macht der Philister befreien.ñ                                                            

Ebenso unerwartet wie der Bote er-

schien, war er auch wieder verschwun-

den. Die Frau konnte ihren Ohren nicht 

glauben: Sollte sie doch noch Mutter 

werden und einem Sohn das Leben 

schenken? Sie rannte nach Hause, um 

ihrem Mann zu erzªhlen, was ihr pas-

siert war. ĂManoach, du wirst es nicht 

glauben, aber auf dem Feld ist mir     

jemand erschienen, vielleicht war es ein 

Engel. Ich habe ihn nicht gefragt, woher 

er kam, seinen Namen hat er mir nicht 

gesagt. āDu wirst schwanger werden 

und einen Sohn gebªrenó, sagte er. 

ĂTrink keinen Wein, iss keine unreine 

Nahrung, lass seine Haare wachsen, 

denn er wird Gott gehºren vom Mutter-

schoÇ bis zu seinem Tod.ñ                                                                                                                        

ĂSchade, dass ich nicht dabei war,ñ sag-

te Manoach. Sich wirklich zu freuen, 

das traute er sich nicht, er hatte Angst, 

dass seine Frau sich alles nur eingebil-

det hatte. ĂO Herr,ñ betete er, Ăwenn es 

ein Engel war, dann lass ihn noch ein-

mal kommen, um uns zu erzªhlen, wie 

wir in Gottes Namen diesen Jungen 

groÇziehen sollen.ñ  Sein Gebet wurde 

erhºrt, Gott schickte seinen Engel ein 

zweites Mal, wieder auf das Feld, wo 

Manoachs Frau arbeitete. Und wieder 

rannte sie nach Hause: ĂKomm schnell, 

der Mann ist wieder da.ñ Sie rannte zu-

r¿ck, Manoach hinter ihr her.  ĂBist du 

es, der meiner Frau erschienen ist?ñ                                                                            

ĂJa, das war ich.ñ   ĂWenn das, was  du                                                                                                            

gesagt hast, in Erf¿llung geht, wie kann 

sich unser Junge dann auf seine Aufga-

be vorbereiten und was wird seine Tª-

tigkeit sein?ñ ĂDeine Frau darf keinen                                                        

Wein trinken und ausschlieÇlich reine 

Nahrung essen und es darf keine Schere 

in die Nªhe seines Kopfes kommen.ñ                                                                          

ĂDu gehst doch nicht schon wieder 

weg?ñ fragte Manoach. ĂIch will dir 

noch einen Ziegenbock zubereiten.ñ                                                                                                                 

Wirklich schlau war er nicht. Hatte er 

immer noch nicht begriffen, dass da ein 

Engel vor ihm stand? Oder hatte er ver-

gessen, dass Engel nicht von Nahrung 

leben, sondern vom Wind? ĂIch kann                                                                                                                   

noch eben bleiben, aber ich werde nicht 

davon essen. Wenn du es vorbereiten 

willst, dann bring es Gott als ein Brand-

opfer.ñ ĂWie ist dein Name?ñ fragte 

Manoach. ĂMein Name?   Du   kannst                                         

meinen Namen nicht kennen, mein Na-

me ist Wunderbar.ñ Manoach bereitete 

das Bºckchen zu und als Zeichen der 

Ergebung opferte er es auf dem Haus-

altar. Dann geschah etwas Verwunder-

liches: Das Feuer stieg vom Altar auf 

und der Engel Gottes stieg mit den 

Flammen in den Himmel hinauf.      



Manoach und seine Frau sahen das und 

fielen in Anbetung nieder, mit der Stirn 

auf den Boden. Manoach hatte endlich 

begriffen, dass er einem Engel in Au-

genhºhe begegnet war. ĂNun werden 

wir sterben, Frau,ñ rief er ªngstlich, 

Ădenn wir haben Gott gesehen.ñ ĂAber 

nein, Manoach. Hab doch keine Angst! 

Wenn der Herr uns hªtte tºten wollen, 

hªtte er das Brandopfer nicht angefeu-

ert. Dann hªtte er uns dies alles nicht 

sehen und hºren lassen.ñ 

Der Sohn kam zur Welt. ĂSimson soll 

sein Name sein,ñ sagte seine Mutter: 

Sonnenkind. Er wuchs wie nichts Gutes 

und es war schon fr¿h zu erkennen: Er 

war ein besonderer Junge, ja, das war 

er. Simson strahlte Kraft aus. Keine 

Schere ber¿hrte sein Haupt, seine stolze 

Haarpracht erinnerte an die unbezwing-

bare Sonne. 

Was ist s¿Çer als Honig? 

Auch wenn Simsons Geburt durch einen 

Engel angek¿ndigt worden war, lebte er 

ganz und gar nicht wie ein Engel. Er 

war stark wie ein Bªr, aber in seinem 

Innersten war er schwach. Es begann 

damit, dass er nach Timna hinabging. 

Das Sonnenkind konnte den Weg nach 

oben in seinem Leben nur schwer fin-

den. Er ging hinab nach Timna, dahin, 

wo die Mªdchen sind. ĂAch Junge,ñ 

warnte ihn seine Mutter, Ădas sind alles 

Mªdchen der Philister, da gehºrst du 

nicht hin, du bist ein Geweihter Gottes. 

Such dir lieber eine Braut aus unserem 

Volk, sonst gibt es nur  rger!ñ 

ĂAch was,ñ sagte Simson, ĂMªdchen 

sind Mªdchen.ñ Und als er in Timna die 

Frau seiner Trªume gefunden hatte, 

blieb seinen Eltern nichts anderes ¿brig, 

als mit ihm nach Timna zu gehen, den 

Brautpreis zu zahlen und alles f¿r die 

Hochzeit zu regeln. Simson lief voraus, 

bestimmt einen Kilometer vorweg, so 

stark war sein Verlangen nach seiner 

Liebsten. Er lief quer durch die Felder 

und sah in der Ferne schon die Wein-

gªrten Timnas liegen, als ganz plºtzlich 

ein junger Lºwe br¿llend auf ihn zuge-

laufen kam. Simson griff das Tier beim 

Kiefer und zerriss es, als ob es ein klei-

nes Ziegenbºckchen wªre. Seinen El-

tern erzªhlte er nichts davon. 

Als sie ein paar Wochen spªter auf dem 

Weg zur Hochzeit wieder dort vorbei-

kamen, suchte Simson die Leiche des 

Lºwen. Er sah, dass ein Schwarm Bie-

nen in dem Leichnam schwirrte und 

auch Honig da war. In dem toten Leib 

summte das Leben, es summte und es 

sang. Simson holte den Honig heraus. 

ĂMºchtet ihr auch ein St¿ck?ñ fragte er 

seine Eltern, als sie in Timna angekom-

men waren. Er erzªhlte lieber nicht, wo-

her der Honig kam, denn ein Geweihter 

Gottes darf keinen Leichnam ber¿hren.  

Ein Geweihter Gottes darf auch keinen 

Wein trinken. Manoach und seine Frau 

waren sehr angespannt, die Hochzeit 

w¿rde mindestens sieben Tage dauern 

und der Wein w¿rde reichlich flieÇen; 

sie kannten Simson gut genug, der w¿r-

de nicht die ganze Zeit āauf dem Tro-

ckenenó sitzen bleiben.  

Der groÇe Tag brach an, der Ehevertrag 

wurde unterschrieben, der  lteste der 

Philister gratulierte dem Brautpaar fei-

erlich. Manoach und seine Frau verstan-

den kein Wort, nur dass er auch etwas 



¿ber den groÇen Baal erzªhlte. Simson 

war nicht wirklich bei der Sache, er 

hatte nur Augen f¿r seine Braut. Es 

wurde gegessen und getrunken, gelacht 

und getanzt, die Musiker und auch die 

Gªste fanden kein Ende. Manoach und 

seine Frau saÇen etwas verloren am 

Rande, sie kannten hier niemanden, 

selbst die Brautf¿hrer von Simson ï 

mindestens dreiÇig an der Zahl ï waren 

Fremde f¿r sie.  ĂIch werde euch ein 

Rªtsel aufgebenñ, rief Simson frºh-                                                                                                               

lich. ĂWenn ihr es innerhalb einer  

Woche ratet, bekommt ihr von mir  

dreiÇig Garnituren Unterwªsche und 

dreiÇig Festgewªnder. Ratet ihr es 

nicht, dann bekomme ich die Kleider.ñ  

ĂIn Ordnung,ñ sagten die Brautf¿hrer, 

Ălass es uns hºren.ñ ĂAus dem Fresser 

kommt Fressen, aus der Stªrke kommt 

S¿Çes, ratet, was ist das?ñ Die Mªnner 

wussten es nicht, gl¿cklicherweise hat-

ten sie ja noch sieben Tage Zeit, um das 

Rªtsel zu lºsen. ĂWisst ihr es schon?ñ 

begann Simson sie nach drei Tagen zu 

quªlen. Nein, die Brautf¿hrer hatten 

keine Idee, und nach sieben Tagen 

wussten sie es immer noch nicht. Sie 

mochten sich nicht ausmalen zu verlie-

ren, sie hatten um ihre gesamte Klei-

dung gewettet; wenn sie nicht aufpass-

ten, w¿rden sie am Ende des Festes 

nackt da stehen. Das war kein SpaÇ 

mehr, das war bitterer Ernst. 

Sie nahmen die Braut beiseite. ĂDu 

musst Simson heute noch die Lºsung 

entlocken, sonst stecken wir das Haus 

deines Vaters in Brand und dich auch!ñ                                          

Die Braut hatte Angst, ihr war klar, sie 

w¿rden die Androhung wahr machen. 

ĂSimson,ñ sªuselte sie, Ăerzªhl mir 

doch die Lºsung des Rªtsels. Ich bin ja 

so neugierig, ich kann es nicht mehr  

abwarten.ñ ĂIch habe es niemandem  

erzªhlt, nicht mal meinem Vater und 

meiner Mutter.ñ ĂAber mir kannst du es 

doch sagen, ich bin schlieÇlich deine 

Frau! Vor deiner eigenen Frau hast du 

doch keine Geheimnisse?ñ ĂDie Hoch-

zeitsfeier ist noch nicht zu Ende,ñ sagte 

Simson, den ihre Quªngelei nervte. Das 

Mªdchen heulte wie ein Schlosshund. 

ĂSiehst du, das hab ich mir gedacht. Du 

liebst mich gar nicht. Du hasst mich! 

Wenn du mich wirklich lieben w¿r-

destéñ ĂVersprichst du, dass du es nie-

mandem weiter erzªhlst?ñ sagte Sim-

son. Die Braut wischte ihre Trªnen 

weg. ĂWir sind doch Mann und Frau!ñ 

sagte sie.  

Das Hochzeitsfest ging zu Ende, die 

Sonne ging langsam unter, die Musiker 

spielten das letzte Lied, die Glªser  

wurden ein letztes Mal gef¿llt. ĂNun 

m¿sstet ihr es aber langsam wohl    

wissen,ñ rief Simson. Er freute sich auf 

das Ende seines Rªtselspieles. Die drei-

Çig Brautf¿hrer kamen nach vorne. Sie 

sahen auf einmal gar nicht mehr so 

missmutig aus. Simson sagte: ĂAus dem 

Fresser kommt Fressen, aus der Stªrke 

kommt S¿Çes, ratet, was ist das?ñ ĂWas 

ist s¿Çer als Honig, was ist stªrker als 

ein Lºwe?ñ sagten die Brautf¿hrer. 

Simson erbleichte, seine Frau hatte ihn 

verraten, anders konnte es nicht sein. 

ĂIhr habt mit meiner Frau gemau-

schelt!ñ Dabei war die Antwort der 

Brautf¿hrer schon fremdartig, denn sie 

hatten mit einem weiteren Rªtsel auf 



das Rªtsel Simsons geantwortet. Was 

ist s¿Çer als Honig, was ist stªrker als 

ein Lºwe? Ist das nicht die Liebe? 

Aber die Liebe war nicht mehr so s¿Ç 

und nicht mehr so stark f¿r Simson. Er 

f¿hlte sich von seiner Frau aufs ¦belste 

betrogen und in seiner Wut beschloss 

er, seinen Wetteinsatz, den er den drei-

Çig Brautf¿hrern versprochen hatte, 

dreiÇig anderen Philistern wegzuneh-

men. Er ging hinunter nach Askalon, 

erschlug dreiÇig Philister, riss ihnen die 

Kleidung vom Leib und gab sie den 

Brautf¿hrern, die das Rªtsel gelºst hat-

ten. Und weil er keinen Tag lªnger mit 

einer Betr¿gerin leben wollte, verlieÇ er 

sie und kehrte mit seinen Eltern nach 

Hause zur¿ck. 

Simson wohnte wieder bei Vater und 

Mutter zu Hause, aber er f¿hlte sich 

nicht mehr zu Hause. Er hatte Sehn-

sucht nach seiner Frau. Ja, nat¿rlich, sie 

hatte ihn betrogen, aber konnte sie denn 

anders? Die Brautf¿hrer hatten sie und 

ihren Vater mit dem Tod bedroht. Viel-

leicht sehnte sie sich genauso stark 

nach ihm wie er sich nach ihr. Es waren 

die Tage der Kornernte, dann gab es in 

Timna immer ein groÇes Fest. Simson 

wollte nur noch eins: bei ihr sein. Mit 

einem Ziegenbºckchen am Seil klopfte 

er an ihre T¿r. Ihr Vater ºffnete. ĂIch 

bin gekommen, meine Frau zu sehen.ñ 

ĂDeine Frau? Es tut mir leid, Simson, 

aber sie ist nicht mehr deine Frau, ich 

habe sie einem der Brautf¿hrer zur Frau 

gegeben.ñ ĂDu hast meine Frau einem 

der Kerle gegeben, die ihr und dir mit 

dem Tod gedroht haben?ñ ĂDu hast 

doch selbst gesagt, dass du sie hasst, 

Simson?ñ Das war der Gipfel, denn das 

hatte Simson niemals gesagt; es waren 

die Worte seiner quªngelnden Frau    

gewesen, als sie ihm die Lºsung des 

Rªtsels abverlangt hatte: ĂDu liebst 

mich nicht, du hasst mich.ñ 

Simson war fuchsteufelswild und 

sch¿ttelte seinen Schwiegervater, der ja 

gar nicht mehr sein Schwiegervater war 

und warf ihm Verw¿nschungen an den 

Kopf. Der Mann bedachte angesichts 

der unermesslichen Stªrke Simsons, 

dass es schlau sein kºnnte, schnell wie-

der sein Schwiegervater zu werden:  

ĂSimson, du weiÇt, dass sie eine j¿nge-

re Schwester hat, noch schºner als sie. 

Ich w¿rde sagen: Warum nimmst du 

nicht die?ñ Simson war auÇer sich. ĂIch 

werde euch Philistern eine Lektion    

erteilen!ñ Er machte auf dem Absatz 

kehrt, fing dreihundert F¿chse, knotete 

jeweils zwei mit den Schwªnzen an-

einander und immer einer Fackel darin, 

die er ansteckte, und jagte die ganze 

Meute ins Kornfeld hinein. In Panik 

schossen die F¿chse in alle Richtungen 

und bald brannte das Ackerland lichter-

loh und auch auf die Weinberge und die 

Olivengªrten griff das Feuer ¿ber.                                                                                      

ĂWer hat das getan?ñ riefen die Philis-

ter.   ĂDas war Simson, der Schwieger-

sohn von dem Mann aus Timna, der 

ihm die Frau wegnahm, um sie einem 

anderen zu geben.ñ Aus Angst, dass 

Simsons Wut noch nicht gestillt war, 

zogen sie nach Timna und brannten 

sein Haus nieder. Der Vater und seine 

verbliebene Tochter kamen in den 

Flammen um. Was die Braut mit ihrem 

Betrug hatte verhindern wollen, war 



nun doch eingetreten. Aber Simson 

wurde nur noch w¿tender: ĂIhr habt 

meine Frau umgebracht. Ich werde es 

euch zeigen!ñ Und er brach einigen das 

R¿ckgrat. 

Nun wollten die Philister Rache, sie 

versammelten sich, um gegen den 

Stamm Juda in den Krieg zu ziehen, 

denn dort hatte sich Simson in einer 

Hºhle versteckt. ĂWas wollt ihr hier  

eigentlich?ñ fragten die Mªnner von    

Juda. ĂWir wollen Simson einen Kopf 

k¿rzer machen.ñ  

Die Mªnner aus Juda gingen zu      

Simson. ĂDu weiÇt doch, dass die    

Philister stªrker sind als wir, warum 

st¿rzt du uns in dieses Elend?ñ ĂAch ï 

geht hin!ñ sagte Simson.  

ĂNein, Simson, wir gehen nicht dahin. 

Wir wollen, dass es ein Ende hat und 

deshalb fesseln wir dich und liefern 

dich an die Philister aus.ñ ĂSchwºrt, 

dass ihr mich nicht tºtet.ñ ĂWir werden 

dich nur fesseln und zu den Philistern 

bringen, wir werden dich nicht tºten.ñ 

Sie banden Simson mit zwei neuen  

Seilen fest und f¿hrten ihn mit sich.  

Die Philister warteten bereits auf ihn, 

froh, dass sie den Kraftprotz endlich 

erledigt hatten. Aber plºtzlich spannte 

Simson alle Muskeln an, so dass die 

Seile an seinen Armen rissen, als ob es 

d¿nne Drªhtchen wªren. Am Wegrand 

lag der Kiefer eines Esels, in dem noch 

die Zªhne steckten. Schnell griff sich 

Simson diesen Kiefer, erschlug damit 

wohl tausend Philister. Simson machte 

sogar noch ein Spottlied dar¿ber, ein 

Siegerlied: Mit dem Kiefer eines Esels,                                                                                                  

fragt nicht, wie das geht, mit dem                                                                                           

Kiefer eines Esels besiegte ich 1000 

Mann. 

M¿de vom Kampf suchte Simson Ruhe 

in der W¿ste. Dort ¿berfiel ihn heftiger 

Durst. Gibt es einen schlimmeren Feind 

als den Durst? ĂO Gott,ñ rief Simson, 

Ădanke f¿r die groÇe Kraft, die du mir 

gegeben hast, mit der ich einen Sieg 

nach dem anderen errang. Und nun soll 

ich verdursten? Es dauert nicht lang 

und dann werde ich zur Beute meiner 

Feinde.ñ  Dies war nicht mehr derselbe 

Simson, der er gewesen war. Mit sei-

nem Lied ¿ber den Eselskiefer hatte er 

gewaltig angegeben, aber nun war es, 

als wollte er die Dinge zurechtr¿cken: 

ĂDu bist es, Herr, der mir den Sieg    

gegeben hat.ñ Von dem starken Helden, 

der das Philisterland heimgesucht hatte, 

war nicht mehr ¿brig als ein armseliges 

Hªufchen Mensch, das sich an einem 

Felsblock verkrochen hatte, um Schat-

ten zu finden und nach Wasser zu     

betteln. Er wusste, nur Gott konnte ihm 

seine Krªfte zur¿ckgeben. 

Und Gott lieÇ aus einer Felspalte    

Wasser flieÇen und Simson trank. Seine 

Kraft kam zur¿ck, er kam zur¿ck ins 

Leben. Seitdem heiÇt der Brunnen 

ĂRuferbrunnenñ. 

Simson blieb ein merkw¿rdiger Richter. 

Ein echter Richter macht gerade, was 

krumm ist und weicht nicht vom rech-

ten Weg, aber Simson lebte ohne R¿ck-

sicht auf Verluste. In der Stadt Gaza  

sahen ihn die Philister eines Abends bei 

einer Hure einkehren. ĂJetzt kºnnen wir 

ihn packen,ñ sagten sie. In der Nªhe des 

Stadttores legten sie sich in einen    

Hinterhalt. ĂSobald es hell wird, greifen 



wir ihn uns. Gaza wird sein Grab.ñ Mit-

ten in der Nacht stand Simson auf. 

ĂWohin gehst du, Schatz,ñ sagte die 

Frau, Ădu gehst doch nicht weg?ñ 

ĂDoch, ich gehe.ñ ĂWo willst du hin, 

das Tor ist zu. Leg dich wieder hin, 

Simson, bleib hier bei mir bis zum 

Morgen.ñ ĂNein, ich werde gehen.ñ 

Simson verlieÇ das Haus, schlich zum 

Stadttor, ergriff das ¿ber mannsgroÇe 

Tor und riss es aus den Angeln, mit 

Riegel und allem. Kein Philister traute 

sich auch nur in seine Nªhe. Er nahm 

das bleischwere Tor auf seinen R¿cken 

und trug es meilenweit zu dem H¿gel, 

der gegen¿ber von Hebron liegt.  

Simson hatte die Frau aus Gaza ¿bri-

gens bald wieder vergessen, er hatte  

eine neue Liebe gefunden im Philister-

land: Delila, Die Kºnigin der Nacht. 

Wie schºn sie war! Sie hatte einen 

prªchtigen Kºrper und groÇe schwarze 

Augen, die nach Liebe ausschauten. 

Nun ja, das konnte sie von Simson    

haben. Die f¿nf Kommandeure aus dem 

Gebiet erfuhren davon und statteten ihr 

einen Besuch ab: ĂErzªhl, Delila, kann 

es sein, dass du den Riesen Simson hier 

empfªngst? Das kºnnen wir dir nat¿r-

lich nicht verbieten, aber du solltest  

bedenken, das dieser Krieger uns viel 

Elend gebracht hat. Wenn du heraus  

bekommst, woher er seine groÇe Kraft 

bekommt, so dass wir ihn ergreifen 

kºnnen, werden wir dich reich beloh-

nen. Was w¿rdest du zu elfhundert    

Silberst¿cken sagen?ñ Delila konnte 

diesem Gedanken einiges abgewinnen. 

ĂLiebst du mich?ñ fragte Simson sie in 

dieser Nacht. ĂDu bist mein allergrºÇter 

Schatz,ñ sagte Delila. ĂUnd du bist so 

stark! Woher kommt diese Kraft? Wenn 

ich dich kleinkriegen wollte, womit 

m¿sste ich dich festbinden?ñ ĂWenn du 

mich mit sieben feuchten Sehnen fest-

binden w¿rdest, wªre ich genauso 

schwach wie jeder normal sterbliche 

Mensch.ñ 

Die Kommandeure der Philister brach-

ten Delila sieben feuchte Sehnen und 

sie fesselte Simson damit, als er in    

ihrem SchoÇ lag und schlief. Sie stan-

den hinter der T¿r, fertig, um ihn zu  

ergreifen. ĂSimson, die Philister sind 

da,ñ rief Delila. Simson schreckte aus 

dem Schlaf, er zerriss die feuchten  

Sehnen, als wªren es d¿nne Wollfªden. 

Die Kºnigin der Nacht erschrak. Sie 

f¿hlte sich betrogen, sp¿rte aber auch 

Bewunderung f¿r ihren starken Lieb-

haber. ĂDu hast mich wohl ein bisschen 

hinters Licht gef¿hrt, Simson,ñ sagte 

sie spªter in der Nacht. ĂEs f¿hlt sich 

an, als w¿rdest du mich gar nicht lie-

ben. Ich frage dich ein letztes Mal:  

Womit muss ich dich binden, um dich 

¿berwªltigen zu kºnnen?ñ 

ĂWenn du mich mit nagelneuen Seilen 

festbindest, werde ich so schwach sein 

wie jeder normal sterbliche Mensch.ñ  

Delila lieÇ nagelneue Seile kommen 

und fesselte Simson damit, als er in ih-

rem SchoÇ lag und schlief. Wieder stan-

den die Kommandeure bereit, ihn  ge-

fangen zu nehmen. ĂSimson, die Philis-

ter sind da!ñ Simson sprang hoch und 

zerriss die Seile, als wªren es Fªden.  

ĂNun hast du mich ein zweites Mal be-

trogen! Warum sagst du nicht ehrlich, 

womit du gebunden werden musst.    



Du hast vor mir doch keine Geheim-

nisse?ñ  

ĂWenn du meine sieben geflochtenen 

Zºpfe in deinem Webstuhl verwebst, 

dann werde ich so schwach wie jeder 

normal sterbliche Mensch und du 

kannst mit mir machen, was du willst.ñ 

Spªter in der Nacht saÇ Delila an ihrem 

Webstuhl und webte, wªhrend dicht  

neben ihr der groÇe Simson wieder tief 

und fest schlief. Als sie die sieben     

geflochtenen Zºpfe in ihrem Tuch    

verwebt hatte, rief sie: ĂSimson, da sind 

die Philister!ñ Simson erwachte mit  

einem Schock, sch¿ttelte kurz seinen 

Kopf und befreite seine Zºpfe aus   

dem Webst¿ck.  ĂDu bist mir ja eine,ñ 

sagte er. 

Warum hatte Simson immer noch nicht 

begriffen, dass diese Frau von auÇen so 

schºn war, aber innerlich nichts taugte? 

Machte die Liebe ihn blind? Inzwi-

schen gab er mit seinen Flechten ja fast 

sein Geheimnis preis. Delila war heiÇ, 

und sie wusste es. ĂDu sagst, dass du 

mich  liebst, aber du meinst es nicht 

ernst. Am  besten kommst du gar nicht 

mehr. Ich will keinen Mann, der mich 

immer  wieder hintergeht.ñ 

Simson konnte es nicht mehr hºren. 

ĂOkay, aber nur, weil du es bist: Ich bin 

seit meiner Geburt Gott geweiht. Ich 

trinke keinen Wein, Unreines esse ich 

nicht und mein Haar ist noch nie ge-

schnitten worden. Wenn mein Haar   

geschnitten wird, weicht meine Kraft 

und ich bin schwach wie jeder andere.ñ 

Delila merkte, dass sie endlich das   

Geheimnis Simsons gel¿ftet hatte. 

ĂHaltet euch bereit,ñ sagte sie zu den 

Kommandeuren, Ăes ist soweit.ñ Die 

Mªnner standen bereit, um hinein zu 

st¿rmen. Sie hatten elfhundert Silber-

st¿cke dabei. 

Mit lieben Worten lieÇ Delila ihr Opfer 

ein viertes Mal in ihrem SchoÇ ein-

schlafen. Dann winkte sie ihrem Die-

ner, der in Windeseile Simson mit     

einem scharfen Messer die Zºpfe      

abschnitt. Delilah f¿hlte, wie die Kraft 

aus seinem Kºrper hinaus strºmte. 

ĂSimson, die Philister sind da!ñ  

Wieder sprang er auf, wieder dachte er, 

er kºnne entwischen, aber jetzt war er 

so schwach wie jeder normal sterbliche 

Mensch. Die Kommandeure ergriffen 

ihn, stachen ihm die Augen aus und 

nahmen ihn mit nach Gaza. Dort steck-

ten sie ihn in das Gefªngnis, fesselten 

ihn mit kupfernen Ketten und lieÇen 

ihn im Innenhof die Kornm¿hle an-

treiben, als wªre er ein Esel. Tag f¿r 

Tag lief er stundenlang in der Runde 

und die zwei Bewacher lachten ihn aus. 

Sollte dies bis zu seinem Tod so weiter-

gehen? 

Simson hatte viel Zeit, ¿ber sein miss-

gl¿cktes Leben nachzudenken. Warum 

hatte er seine Kraft verloren?  War es, 

weil er im Bett das Geheimnis seiner 

Haare verraten hatte oder war es, weil 

er durch sein w¿stes Gebaren das Ge-

heimnis seines Herrn verramscht hatte? 

Wo verbarg sich denn nun seine Kraft, 

in seinem Haar oder in seinem Herrn? 

Im Gefªngnis wuchsen Simsons Haare 

langsam wieder und auch sein Glaube 

wuchs. Als er noch sehen konnte, war 

er blind daf¿r gewesen, wie er das Le-

ben eines Gottesmannes f¿hren sollte. 



Nun, wo er blind war, sah er das ein. 

ĂO Gott,ñ betete er, Ădu, der nicht los-

lªsst, was er begonnen hat, lass mich 

auch nicht los. Ich habe wie ein Wilder 

gelebt, nicht wie ein dir Geweihter. 

Meine Kraft hat mich ber¿hmt ge-

macht, aber von innen war ich schwach. 

Bitte, Herr, verlass mich nicht!ñ 

Es war Festzeit im Philisterland, von 

nah und fern kamen die Menschen zum 

Tempel des Dagon, dem Gott des Kor-

nes, um ihm f¿r die Ernte zu danken. 

ĂWisst ihr was,ñ sagten die Komman-

deure, Ăwir werden Simson dem Volk 

vorf¿hren, der gezªhmte Bªr soll f¿r 

uns tanzen. Das wird der Hºhepunkt 

des Festes sein!ñ Sie holten Simson aus 

dem Gefªngnis, ein kleiner Junge nahm 

ihn bei der Hand und f¿hrte ihn. ĂSeht, 

da geht er, der Gewaltige von fr¿her, 

nun mit leeren Augenhºhlen!ñ Vorsich-

tig und unsicher schlurfte er hinter dem 

kleinen Jungen her. Aber sein Kºrper 

war stark geworden durch das Drehen 

der Kornm¿hle. Der Tempel von Gaza 

war gef¿llt mit Festbesuchern, auf dem 

flachen Dach standen sicher 3000 

Mann und jeder am¿sierte sich kºstlich 

beim Anblick dieses hilflosen Riesen. 

Keine Freude ist grºÇer als die Scha-

denfreude. ĂLass mich kurz los, bitte,ñ 

sagte Simson zu dem Jungen, Ădann 

kann ich die Sªulen f¿hlen, auf denen 

der Tempel ruht und kann mich eben 

anlehnen.ñ Dann rief er zu seinem Gott: 

ĂO Gott, sei  mir  gnªdig. Mach mich    

wieder stark, dieses eine Mal noch, so 

dass ich es den Philistern vergelten 

kann, dass sie mir das Augenlicht ge-

nommen haben.ñ Simson sp¿rte seine 

alte Kraft zur¿ckkehren. Die linke 

Hand presste er gegen die eine Sªule, 

die rechte Hand gegen die andere. 

ĂLass mich mit den Philistern sterben,ñ 

rief er. Das waren seine letzten Worte. 

Noch einmal spannte er die Muskeln 

an, noch einmal bekam er seine uner-

messliche Kraft. Und sieh, die Sªulen 

bewegten sich, schwankten und fielen 

um. Unter donnerndem Getºse st¿rzte 

der Tempel ein, fiel von oben auf die 

Machthaber und fiel von oben auf das 

Volk, das versammelt war. So starb 

Simson, gemeinsam mit den Philistern. 

Die Toten, die sein Sterben tºtete, wa-

ren mehr als die Toten, die sein  Leben 

tºtete. Simsons Br¿der kamen nach Ga-

za, um sich um seinen Leichnam zu 

k¿mmern. Sie nahmen ihn mit in sein 

Heimatland und begruben ihn im Grab 

seines      Vaters.  

 

Text aus: Nico ter Linden, Es wird    

erzªhlt, Band 3: Von Kºnigen Richtern 

und Propheten, G¿tersloh 2000 

Die Geschichte wurde aus dem Nieder-

lªndischen ¿bertragen von Elke      

Postma. 

Die Blendung Simsons,  Rembrandt van Rijn,   

Stªdelsches Kunstinstitut,  Frankfurt a.M. 



 

 

CURRICULUM VITAE 

Sietze de Vries ist international als 

Konzertorganist und Kirchenmusiker 

tªtig. Seine Orgelausbildung erfuhr er 

u.a. durch Wim van Beek und Jos van 

der Kooy. Bei letztgenanntem Lehrer 

studierte er auch Improvisation, genau 

wie bei dem ber¿hmtem Jan Jongepier. 

Neben seinen Bacherlor- und Master-

abschl¿ssen besitzt er auch die Befªhi-

gungsbescheinigung I f¿r Kirchenmu-

sik und die Auszeichnung in Impro-

visation. Wªhrend und nach seinem 

Studium an den Konservatorien von 

Groningen und Den Haag machte er 

sich einen Namen, indem er nicht    

weniger als 15 Preise bei verschiede-

nen Orgelwettbewerben gewann.  

 

Ein abschlieÇender Hºhepunkt dieser 

Periode war das Gewinnen des Interna-

tionalen Improvisationswettbewerbes 

zu Haarlem im Jahre 2002. 

 

Im neuen Jahrtausend erfuhr die Karri-

ere von Sietze de Vries auch internatio-

nal einen hohen Aufschwung: Er kon-

zertiert mittlerweile in vielen europªi-

schen Lªndern, aber auch in den Verei-

nigten Staaten, Kanada, Russland und 

Australien. Als (Improvisations-) Do-

zent ist er international viel gefragt und 

auch dem Prins Claus Conservatorium 

zu Groningen verbunden. Als  Organist 

ist Sietze de Vries an der Martinikerk 

zu Groningen tªtig. Als k¿nstlerischer 

Leiter des Orgel Educatie Centrum 

Groningen wirbt er f¿r den historischen 

Orgelbesitz der Provinz mit der Petrus-

kerk zu Leens als Ausgangsbasis. 

 

Neben seiner Tªtigkeit als konzer-

tierender und unterrichtender Organist 

ist Sietze de Vries international aktiv 

als Exkursionsleiter, hªlt Vortrªge und 

Meisterkurse und macht spezielle   

Kinderprogramme rund um die Orgel. 

Sein Engagement bei der Fºrderung 

von jungen Talenten wird auch aus der 

Tatsache deutlich, dass er der feste   

Begleiter der Roden Girl Choristers ist. 

Artikel aus seiner Hand ¿ber Kirchen-

musik, Orgelbau und Improvisation  

erscheinen regelmªÇig in verschie-

denen internationalen Zeitschriften. 

 

 

www.sietzedevries.nl  

 

Sietze de Vries  



  

 

 

Anonym                                            Praeambulum  

um 1548, Krakauer Tabulatur 

 

Johann Walter                                    Aus tieffer Not  -  Wittembergisch Geistlich Gesang-      

1496  - 1570                                    buchlein 1524, Strophe 1    

                               

Jan z Lublina                                   De profundis super discantum                                  

Tabulatur um 1540/48 

 

Johann Walter                                Aus tieffer Not - Strophe 2              

 

INTROITUS 

 

Nicolaus Cracoviensis                       Introitus de Resurrectione Domini:                                             

Tabulatur des Jan z Lublina                Resurrexi, et adhuc tecum sum 

im Wechsel mit Choral: 

 

KYRIE 

 

Hans Buchner                   Kyrie eleison primum paschale ï Kyrie tertium -                                                                                                                        

1483 - 1538                               Christe eleison ï Kyrie ultimum 

im Wechsel mit Choral:   Kyrie secundum, Christe I und III, Kyrie 

                                                                                          

GLORIA 

 

Hans Buchner                                Et in terra paschale ï Domine Deus rex coelestis ï 

       Domine Deus Agnus Dei ï Qui sedes ad dexteram  

       Patris ï Tu solus Dominus ï Cum Sancto Spiritu 

im Wechsel mit Choral:                    Gratias agimus ï Domine Fili unigenite ï Qui tollis  

       peccata mundi ï Quoniam tu solus sanctus ï Tu solus 

       altissimus, Jesu Christe ï Amen 

                                                                                          

Anonym                          Praeambulum in principio cantus faciendus                                                                                 

Krakauer Tabulatur    

                               

ALLELUIA 

 

Conrad Rein                        Alleluia. Pascha nostrum f¿r 4 Singstimmen 

1475 - 1522 

 

 Rysum       Mittwoch,  8. Mai 2019        20 Uhr 

      

        Lorenzo Ghielmi, Orgel 

           Choral und Polyphonie:  Ensemble Biscantores Mailand 

        Leitung Luca Colombo 

 Paolo Davolio, Massimo Altieri, Gregorio Stanga, Maximiliano Felipe Ba¶os 



  SEQUENZ 
 
Hans Buchner                              Sequentia in Resurrectione Domini 
                                         Victimae paschali laudes ï Mors et vita duello ï 
        Angelicos testes, sudarium et vestes ï Scimus,  
        Christum surrexisse 
im Wechsel mit Choral                  Agnus redemit oves  ï Dic nobis, Maria ï  
        Credendum est soli Mariae 
 
Josquin Desprez                            Dôun autre amer ï Victimae Paschali  
um 1450 - 1521                                          2. Teil: De tous bien ï Sepulchrum Christi  
Tabulatur von Fridolin Sicher, 1512/21 
im Wechsel mit 4 Singstimmen 
 
Ludolph Bºdeker von Lingen               Praeambulum super Fantasia plenurij 
Oldenburger Tabulatur 1445 
 
CREDO 
 
Ludolph Bºdeker von Lingen:          Patrem omnipotentem ï Et resurrexit tertia die ï  
        Et vitam venturi saeculi 
im Wechsel mit Choral:                       Et ex Patre natum ï Et ascendit in coelos 
¦berlieferung aus Xanten 
 
SANCTUS 
 
Anonym                       Summum Sanctus 
Winsumer Tabulatur, um 1435 
im Wechsel mit Choral 
 
Heinrich Finck                                   O sacrum mysterium 
1445 ï1527  
Krakauer Tabulatur 
 
AGNUS DEI 
 
Jan z Lublina                                      Agnus Dei  
Im Wechsel mit Choral 
Choral                                                    Ite missa est 
 
Anonym                                              Christ ist erstanden 
Buxheimer Orgelbuch, um 1470 
 
 
Heinrich Isaac                                   Christ ist erstanden (f¿r 4 Singstimmen) 
1450 - 1517 
 
Anonym                                           Christus surrexit 
Buxheimer Orgelbuch 
 
Tylman Susato                                   2 Gagliarden         
um 1510  -  um 1570 
 

 

Konzeption des Programms: Konrad K¿ster in Zusammenarbeit mit Lorenzo Ghielmi 



  Rysum: Musik der ersten 100 Jahre 

¦ber Jahrhunderte hinweg muss Orgel-

musik in Rysum improvisiert worden 

sein; Noten benºtigte man (wenn ¿ber-

haupt) nur daf¿r, diese improvisatori-

sche Kunst zu erlernen. Das erklªrt die 

gesamte ¦berlieferung von Musik f¿r 

Tasteninstrumente: noch ¿ber die Zeit 

Bachs hinaus. Neben einer un¿ber-

schaubar wirkenden Menge von Vokal-

musik jener Zeit erscheint die Orgelmu-

sik also als ein nur schmales Segment. 

Und die Lage verschªrft sich noch 

dadurch, dass es zwischen Spªtmittelal-

ter und Fr¿hbarock Orgeln auch auÇer-

halb der Kirchen gab: Dass auch Tanz-

musik auf Orgeln gespielt wurde, er-

klªrt sich aus deren Funktion letztlich 

in hºfischem Leben. 

Was aber hat es dann mit Orgelmusik 

auf sich, die in den Jahrzehnten um 

1500 tatsªchlich in Kirchen erklang? 

Zum Verstªndnis ist zuerst das allge-

meine geistesgeschichtliche Klima in 

den Blick zu nehmen: das Klima eines     

Wunsches zur Reform der westlichen 

Kirche, das sich mit der bloÇen Jahres-

zahl 151 (dem Thesenanschlag Luthers) 

nicht fassen lªsst. Ausgehend schon 

vom Konstanzer Konzil 1414 - 1418 

waren unterschiedlichste Reformmodel-

le ausprobiert worden; letztlich verfes-

tigten sich drei von ihnen ï nªmlich  

neben denjenigen Luthers und Calvins 

auch die Reform der rºmischen Kirche, 

die mit dem Trienter Konzil (1546-63) 

endlich vollzogen werden konnte. 

F¿r Ădie ersten 100 Jahreñ der Rysumer 

Orgel heiÇt das: Die Musik ist zwar fest 

verwurzelt im spªten Mittelalter. Doch  

 

sie ist umfassend geprªgt von der Viel-

falt in der reformatorischen Aufbruchs-

stimmung jener Zeit. Und fokussiert 

man f¿r diese 100 Jahre auf Ostfries-

land, so erscheint als vorlªufiges Ziel, 

dass lutherische Ideen nach ihrem fr¿h-

zeitigen Eindringen schlieÇlich ab 1540 

Konkurrenz durch Johannes a Lasco 

erhielten. Aus seiner polnischen Heimat 

Ğask (30 km s¿dwestlich von Ğodz) 

kommend, lieÇ er sich damals im ost-

friesischen Loppersum nieder. Dass er   

wenig spªter eine Zeitlang in London 

im Exil war, liegt schon jenseits des 

Zeitabschnitts. Interessant auch f¿r das 

Konzertprogramm ist aber, dass er 

Ideen vertrat, die der Schweizer (vor 

allem Basler) Reformation verwandt   

waren. 

Kirchliche Orgelmusik aus der Zeit 

zwischen 1441/42 (als die Rysumer Or-

gel gebaut wurde) und der Mitte des 

16. Jahrhunderts ist erstaunlich gut ver-

f¿gbar. Man bekommt sie allerdings 

kaum je zu hºren: nicht nur weil es so 

wenige adªquate Instrumente daf¿r gibt 

(Rysum ist eine der wenigen Ausnah-

men), sondern auch weil es sich nicht 

um Ăreine Orgelmusikñ handelt. Denn 

diese Orgelmusik erklang im Wechsel 

mit den Gesªngen des Gregorianischen 

Chorals, und so brauchte man zur Auf-

f¿hrung auch Sªnger. 

Dies zeigt schon, dass die Orgel eine 

feste Funktion in der Messfeier hatte, 

und zwar f¿r den spªtmittelalterlichen 

Katholizismus ebenso wie f¿r das Lu-

thertum, das sich liturgisch von dieser 

Tradition zunªchst kaum absetzte.   



  Deshalb entsteht auch kein ĂOrgel-

konzertñ, sondern sein Programm folgt 

in seinem Kern dem Ablauf einer Mess-

feier und zeigt die Aufgaben, die die 

Orgel in ihr haben konnte. Sie spielte 

beileibe nicht allsonntªglich; wenn sie 

erklang, unterstrich dies stets den Cha-

rakter eines herausgehobenen Festes. 

Darauf ist auch hier die Werkauswahl 

abgestimmt: Sie ist  bezogen auf die 

Osterzeit, die im Liturgischen bis zum 

Himmelfahrtsfest reicht. Zur Abrun-

dung wird dieser Ăliturgische Teilñ, der 

vom Oster-Introitus bis zum Mess-

Schlussgesang ĂIte missa estñ reicht, 

eingerahmt von anderem: Nach dem 

Praeambulum vertritt der Gesang des 

Luther-Weggefªhrten Johann Walter zu-

nªchst eine auch vorºsterlich anmuten-

de Anrufung; nach dem ĂIte missa estñ 

erklingen unterschiedliche Oster-Fest-

gesªnge und schlieÇlich doch auch zwei 

Tªnze: von dem vor allem in Antwer-

pen wirkenden Tylman Susato. 

 

Die Werke selbst werden damals nie in 

dieser Form in Rysum gespielt worden 

sein. Dennoch stehen sie alle mit den 

Kulturstrºmungen in Zusammenhang, 

in denen auch die Rysumer Orgel zu se-

hen ist. Die Komponisten, die die Mu-

sik f¿r die Messteile komponiert bzw. 

aufgeschrieben haben,  spiegeln auch in 

der Beziehung zu Rysum, wie kurz die 

Wege im damaligen Europa waren.   

Jan z Lublina wirkte 250 km ºstlich des    

Herkunftsortes von Johannes a Lasco in 

KraŜnik bei Lublin und stand damit in 

demselben reformatorischen polnischen 

Spannungsfeld wie dieser. Musik des 

Konstanzer Domorganisten Hans Buch-

ner und seines zeitweiligen Sch¿lers, 

des St. Galler Klosterorganisten Frido-

lin Sicher, entstand umfassend unter 

dem Eindruck der Nordschweizer Re-

formation. F¿r sie interessierte sich Jo-

hannes a Lasco; Sicher weigerte sich, 

sich ihr anzuschlieÇen. Mit Buchner 

verbinden sich dann besonders viele 

Ansªtze: Seinen Posten an der Konstan-

zer Bischofskirche hatte er 1506 ange-

treten; dann wurde sein Dienstinstru-

ment 1511 Opfer eines GroÇbrandes. 

Der Wiederaufbau der Kirche wurde 

mit Ablass finanziert; doch schon 1518 

erreichten mit Ambrosius Blarer Ge-

danken Luthers die Stadt. Buchner er-

hielt bis 1521 eine der grºÇten   damali-

gen Orgeln des deutschsprachigen 

Raums; ab 1526 spielte er hingegen die 

Orgel in der Kirche seines Dienstherrn, 

des ins Exil nach ¦berlingen gezogenen 

Bischofs, behielt aber seine Konstanzer 

Wohnung bei. Und   seine Orgelmusik 

blieb in Kreisen der reformationsorien-

tierten Humanisten in Basel erhalten ï 

eben dem wichtigen Bezugsort Johan-

nes a Lascos. 

Eine ªhnlich weitrªumige Ausrichtung 

lªsst sich mit Luther und seinem Kreis 

umschreiben. Seine Psalmlieder wie 

ĂAus tiefer Notñ erfreuten sich weiter 

Beliebtheit. Und sein Drucker Georg 

Rhau schickte 1538 das Oster-Alleluja 

des in N¿rnberg und Kopenhagen wir-

kenden Conrad Rein hinaus in eine 

Welt, deren Musikgeschmack vor allem 

von Josquin Desprez beherrscht wurde; 

also darf er bei diesem Streifzug       

keinesfalls fehlen. 



  Auch   Luther bewunderte dessen Wer-

ke und sah in ihnen etwas ªhnlich 

Schl¿ssiges wie das Evangelium; die 

Musik Heinrich Fincks (Ăfinken ge-

sangñ), die hier mit ĂO sacrum mysteri-

umñ ins Programm Eingang findet, er-

schien ihm irdisch-komplizierter. 

 lter als diese so offenkundigen Doku-

mente einer Umbruchszeit sind die  

Musikwerke des Programms, die aus 

der Nordseeregion selbst stammen, die 

aber selbst den Keim des Umbruchs in 

sich tragen. Neben dem Sanctus aus 

Kloster Winsum (im Groninger Land) 

als der ªltesten Komposition gilt dies 

besonders f¿r die Musik des Oldenbur-

ger Mºnchs Ludolf Bºdeker aus Lingen 

(Ems), die exakt in der Bauzeit der   

Rysumer Orgel aufgezeichnet wurde. 

Denn das Credo, dessen Orgelanteile 

auf ihn zur¿ckgehen, zeigt erneut die 

Erfindungsfreude dieses spªten 

15. Jahrhunderts: Die gregorianische 

Melodie, die diesem Credo zugrunde 

liegt, ist keine der typischen, alten; sie 

ist ¿berliefert im Kloster F¿rstenberg in 

Xanten am Niederrhein, mºglicher-

weise also selbst erst zu dieser Zeit  

entstanden, und ist im Manuskript 

ebenfalls mit Vermerken zu einem 

(allerdings anders organisierten) Wech-

sel  zwischen Orgel und Singstimmen 

versehen worden.  

Also ist sogar die Ăliturgische Melodieñ 

ein besonderes Zeugnis jener Zeit in 

dem grºÇeren K¿stenraum, der dem  

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Erzbischof von Kºln unterstand, und 

mag noch eben ¿ber  dessen Gebiet hin-

aus bis in die unmittelbare Nachbar-

region Oldenburgs gedrungen sein. 

 

Die beiden St¿cke aus Winsum und 

Oldenburg stammen sicherlich noch aus 

der Zeit vor dem einen entscheidenden 

Umbau der Rysumer Orgel: Sie sind 

noch f¿r alte, nicht registrierbare 

Blockwerksorgeln geschrieben  worden. 

Wie diese klangen, ist nicht mehr      

rekonstruierbar; doch die neuen Erfin-

dungen haben den Umgang von Spie-

lern und Hºrern mit dem ĂInstrument 

Orgelñ tiefgreifend verªndert. Zu den 

Ăersten 100 Jahrenñ gehºrt diese Etappe 

zwingend dazu; und es ist ein besonde-

rer Gl¿cksfall, dass gerade diese Zeit 

sich mit Musik aus der grºÇeren Region    

spiegeln lªsst.  

 

Konrad K¿ster 

 



Lorenzo Ghielmi befasst sich sowohl 

als Musikwissenschaftler als auch als 

Organist, Cembalist und Dirigent seit 

vielen Jahren mit dem Studium und der 

Auff¿hrung von Renaissance- und    

Barockmusik. Er konzertiert in ganz 

Europa, in Japan und den USA und 

kann zahlreiche Rundfunkaufzeich-

nungen (BBC, WDR, MDR, Radio 

France, NHK) und CD-Einspielungen 

vorweisen. Mit dem ĂDiapason dôOrñ 

wurden seine Tonaufnahmen von 

Bruhns, Bach und den Konzerten f¿r 

Orgel und Orchester von Hªndel und 

Haydn ausgezeichnet.  

Zu seinen Publikationen zªhlen ein 

Werk ¿ber Nicolaus Bruhns sowie     

diverse Studien ¿ber die Orgelkunst  

des 16. und 17. Jahrhunderts und ¿ber 

die Interpretation der Werke Johann  

Sebastian Bachs. Lorenzo Ghielmi    

unterrichtet Orgel, Cembalo und       

Ensemblemusik am Institut f¿r Alte 

Musik der Civica Scuola di Musica     

in Mailand und war von 2006 bis 2015 

Professor an der Schola Cantorum    

Basiliensis in Basel. 

Er ist Titularorganist an der Ahrend-

Orgel der Mailªnder Basilika San 

Simpliciano, an der er das Gesamt-

orgelwerk von Johann Sebastian Bach 

eingespielt hat. Er ist als Jurymitglied 

bei internationalen Orgelwettbewerben 

(Toulouse, Chartres, Tokio, Br¿gge, 

Freiberg, Maastricht, Lausanne, N¿rn-

berg) tªtig sowie als Referent und    

Dozent von Meisterkursen an zahl-

reichen Musikinstitutionen (Haarlem 

Orgel Akademie, Salzburger Mozar-

teum, Conservatoire National Sup®rieur 

de Musique in Paris, Musikhochschule 

L¿beck, New England Conservatory   

of Music in Boston, Musikakademie 

Krakau). Dar¿ber hinaus betreute er  

die Planung und den Bau zahlreicher 

neuer Orgeln, unter anderem der groÇen 

Orgel der Kathedrale von Tokio.  

Lorenzo Ghielmi leitet das Instrumen-

talensemble ĂLa Divina Armoniañ. 

 

Das Ensemble Biscantores, gegr¿ndet 

von seinem Dirigenten Luca Colombo, 

ist ein Vokal- und Instrumentalensem-

ble, das sich insbesondere mit dem   

Repertoire der spªten Renaissance und 

des Barock beschªftigt. Es besteht aus 

Musikern, die ihr Talent und Wissen   

an den bedeutendsten musikalischen 

Institutionen Italiens und anderer    

Lªnder weiterentwickelt haben. Dank 

der ausgedehnten musikalischen Erfah-

rung und der groÇen Wandlungs-

fªhigkeit ihrer Mitglieder vermag die 

Gruppe in unterschiedlichster Weise 

aufzutreten: vom Madrigal-Ensemble 

bis zum Kammerchor.  

Die Solo-Gruppe, ein Teil des Ensem-

bles, wurde aus einer Anzahl vielver-

sprechendster Talente im Bereich der 

Lorenzo  Ghielmi 



 

fr¿hen Musik Europas gebildet und ar-

beitet mit zahlreichen renommierten in-

ternationalen Ensembles zusammen. In 

den letzten Jahren legte das Ensemble 

einen Schwerpunkt seiner Tªtigkeit auf 

die Erarbeitung der Musik am Hofe der 

Gonzagas in Mantua sowie der Liturgie 

in der dortigen Basilica Palatina di  

Santa Barbara. Ziel der Bem¿hungen 

sind Wiederentdeckung und Auff¿hrung 

unverºffentlichter Meisterst¿cke paral-

lel zur Interpretation ber¿hmter Werke 

wohlbekannter Komponisten. Diese  

Arbeit fand ihren Hºhepunkt bei einem 

Auftritt in der hochgeschªtzten ĂVilla I 

Tattiñ zu Florenz f¿r das ĂHarvard   

University Center for Italian Renais-

sance Studiesñ. Das Konzert fand      

enthusiastischen Beifall. Das Ensemble 

trat auf bei vielen bedeutenden italieni-

schen und internationalen Musikfes-

tivals, wobei es jeweils groÇe Erfolge 

feierte und hºchst positive Anerken-

nung bei den Kritikern fand. 

 

Luca Colombo widmete sich der     

Musik schon seit fr¿hester Kindheit,   

zunªchst dem Klavier, spªter der Orgel, 

wobei er sich sehr bald auf die Musik 

der Renaissance und des Barock kon-

zentrierte. Er studierte Kompositions-

lehre bei Bruno Zanolini am Konserva-

torium ĂGiuseppe Verdiñ in Mailand, 

wo er auch mit Bestnoten in den        

Fªchern Chormusik sowie Chorleitung 

in der Klasse von Domenico Zingaro 

abschloss. Er schloss den Magister-

Studiengang im Fach Polyphonie der 

Renaissance mit Bestnoten und       

Auszeichnungen ab am Konservatorium 

in Lecce unter der Leitung von Diego 

Fratelli, mit dem zusammen er auch den 

Magistergrad mit Auszeichnung im 

Fach Polyphonie an der ĂCivica Scuola 

di Musicañ zu Mailand erhielt. Neben 

der Musik des Barock und der Renais-

sance belegte er auch Kurse im Fach 

Gregorianik bei Johannes Berchmans 

Gºschl wªhrend der Internationalen 

Kurse von Cremona und vertiefte seine 

gesanglichen Fªhigkeiten im Vokal-

ensemble ĂMore Antiquoñ im schweize-

rischen Lugano unter der Leitung von 

Giovanni Conti. Neben seiner k¿nst-

lerischen Arbeit widmet er sich der    

Erforschung und Transkription vor-

nehmlich der Musik im Raume Mantua. 

Er hat mehrere Bªnde mit Musik der 

Renaissance im Verlag ĂLibroforteñ 

herausgegeben. Er ist Professor f¿r  

Musiktheorie, Kontrapunktik der Re-

naissance und Chorgesang nach Origi-

nalquellen an der Abteilung f¿r Fr¿he 

Musik der ĂCivica Scuola di Musica 

Claudio Abbadoñ zu Mailand. 

Luca Colombo 



 

Maximiliano Ba¶os, Kontratenor 

Geboren ist er in Argentinien, wo er  

seine musikalische Ausbildung als 

Zehnjªhriger mit dem Klavierspiel     

beginnt und spªter im Fach Chorleitung 

weiterf¿hrt. 2006 beginnt er das Stu-

dium an der Fakultªt der K¿nste zu   

Rosario in Argentinien, wo er lyrischen    

Gesang studiert. 2010 wechselt er nach 

Europa und setzt bis zum heutigen Tage 

seine Ausbildung in alter latein-

amerikanischer und europªischer Musik 

bei Gabriel Garrido fort, mit dem        

zusammen er zahlreiche Konzerte in 

ganz Europa und Lateinamerika gibt.  

Er   perfektioniert sich als Kontratenor 

durch das Studium des Barockgesanges 

am Nationalkonservatorium f¿r Musik 

und Tanz zu Lyon (CNSMD) bei Marie 

Claude Vallin, an der Scuola Civica   

bei Roberto Balconi und zur Zeit bei 

Rosa Dominguez. Als Solist arbeitet    

er mit verschiedenen Ensembles zu-

sammen und hat dabei Aufnahmen    

gemacht f¿r die Plattenfirmen K617, 

Tactus, Arcana und Cobra sowie f¿r  

Radio France, Culturebox und den 

Fernsehsender ARTE. Er hat als  

Stimmbildner verschiedener Chor-

gruppen   gearbeitet und ist Lehrer f¿r 

Chorarbeit bei den Seminaren 

ĂRencontres Baroques de Montfrinñ. 

Aktuell leitet er das Ensemble ĂCoro 

Voz Latinañ der ĂAssociazione Latino-

americana di  Cremonañ, mit dem er  

eine vertiefte  Interpretation der Musik 

der Renaissance und des Barock in   

Europa und Lateinamerika erarbeitet. 

 

 

 

 

 

Massimo Altieri       

Geboren 1984 in Rovigo, schlieÇt er 

2004 seine Ausbildung im klassischen 

Gitarrespiel auf dem Konservatorium 

zu Bologna mit dem Diplom ab. Im  

selben Jahr beginnt er seine Gesangs-

ausbildung unter der Leitung von    

Marco Scavazza und Vittorio Zanon.  

Er arbeitet seit 2007 intensiv mit wich-

tigen nationalen und internationalen 

Einrichtungen, die sich auf Durch-

f¿hrung und Verbreitung alter Vokal-

musik spezialisieren: Er gehºrt zum von 

Walter Testoolin geleiteten Ensemble 

Rossoporpora (ĂPurpurrotñ), mit dem er 

k¿rzlich eine CD zu Person und Bedeu-

tung von Luca Marenzio aufgenommen 

hat. Seit 2013 ist er Mitglied des Rund-

funkchores beim RSI (dem italienisch-

sprachigen Teil des Schweizer Radios 

und Fernsehens). Ende 2016 macht er 

f¿r das Archiv der Deutschen Grammo-

phon eine Gesamtaufnahme der 

ĂContrafactañ (Monteverdi/Coppini) 

mit der Gruppe ĂNova Ars Cantandiñ 

unter der Leitung von Giovanni Acciai.  

 

Maximiliano Ba¶os  



Zuletzt hat er teilgenommen an der   

Europatournee der Oper ĂLa Cenerento-

lañ (ĂAschenputtelñ) von Gioacchino 

Rossini mit der Gruppe Ăles musiciens 

du princeñ unter der k¿nstlerischen  

Leitung von Cecilia Bartoli. Dar¿ber 

hinaus hat er einen Vertiefungskursus 

f¿r die Musik des 14. Jahrhunderts ab-

solviert und dabei an der Gesamt-

aufnahme der Musik von Zacara da 

Teramo mit der Gruppe ĂLa Fonte    

Musicañ unter der Leitung von Michele 

Pasotti mitgewirkt. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Gregorio Stanga 

Jahrgang 1992; er studierte Klavier- 

und Orgelspiel unter der Leitung von   

V. Bissolati und E. Viccardi; dann      

begann er ein Gesangsstudium bei       

A. Bessi, N. Petrenko und F. Bettini.   

Er hatte einige Erfahrung im nicht-

professionellen Chorgesang, seit 2013 

ist er in Cremona Mitglied des Chores 

ĂCostanzo Portañ, der von A. Greco   

geleitet wird. Mit diesem Chor sang er 

auch unter der Leitung von F. Bonizzoni 

(ĂMessiasñ, ĂDido und Aeneasñ), unter 

O. Dantone (ĂLôOrfeoñ), C. Boccadoro 

(ĂBerliner Messeñ), D. Renzetti 

(ĂNeunte Symphonieñ) und R. Muti 

(ĂMacbethñ). Wªhrend der Opernsaison 

singt er auÇerdem als Chormitglied auf 

den traditionellen italienischen Theater-

b¿hnen im Rahmen der ĂOpera      

Lombardiañ. Er betªtigt sich ebenso   

als Chorsªnger und Solist bei anderen 

italienisch orientierten Gruppen wie 

ĂVoz Latinañ (Leitung: L. Ba¶os), 

ĂBiscantoresñ (Leitung: L. Colombo) 

und ĂLux Animaeñ (Leitung: A. Poz-

zaglio). Er ist Titularorganist der Kirche 

seiner Stadt. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             

 

        Gregor Stanga 

Massimo Altieri 



 Paolo Davolio 

Als Tenor spezialisierte er sich auf     

das Repertoire der Renaissance und   

des  Barock und hat sich auf ver-

schiedene Genres wie Madrigale, sakra-

le  Polyphonie und Opernmusik verlegt, 

wobei er eine spezielle Vorliebe daf¿r 

zeigt, als Teil eines Ensembles von So-

listen aufzutreten. 2017 legte er am 

Konservatorium von Trient im Fache 

Renaissance- und Barockgesang sein 

Examen ab als Sch¿ler der bekannten 

Sopranistin Lia Serafini; danach setzte 

er seine Studien fort und erwarb den 

Magistergrad in Theorie und Praxis am 

Institut f¿r Fr¿he Musik zu Modena, wo 

er an Stilistik und Vokaltechnik  mit der 

bekannten Sopranistin Monica Piccinini 

arbeitete.  

Im Bereich des rhetorischen Vortrags 

und der B¿hnendarstellung lernte er  

viel bei dem erfahrenen Schauspieler 

und Tenor Alberto Allegrezza.  

Er ist Mitglied des Vokal-Kammer-

Ensembles   ĂI Madrigalisti Estensiñ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bei der B¿rgerstiftung Norden, der 

Sparkassenstiftung Aurich-Norden, bei 

Orgelbaumeiser Hendrik Ahrend, Leer-

Loga, und bei weiteren Spendern, die 

ungenannt bleiben wollen, bedankt sich  

der   Freundeskreis  des  Krummhºrner  

 

unter der Leitung von Michele Gaddi 

und arbeitet regelmªÇig mit dem Chor 

der Kathedrale von Siena zusammen.  

Mit vielen anderen Gruppen arbeitete er 

ebenfalls. Er ist Gr¿ndungsmitglied der 

Kulturgemeinschaft ĂAccademia  Cora-

le Estenseñ, die im Rahmen von      

Konzerten und kulturellen Ereignissen 

bereits eine eigene Veranstaltungsreihe 

eingerichtet hat.              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Orgelfr¿hlings e.V. sehr herzlich daf¿r, 

dass wir mit ihrer aller finanziellen    

Unterst¿tzung ñMusik aus den ersten 

hundert Jahren der Rysumer Orgelñ   

erleben kºnnen. 

 

Paolo Davolo 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Westerhusen   Donnerstag  9. Mai 2019            20 Uhr 

       

            Christoph Morath, Orgel  

          

"Bei einer andªchtigen Musique ist Gott allezeit mit seiner Gnaden Gegenwart" 

 (Johann Sebastian Bach) 
 

Antonio de Cabez·n    O Lux Beata Trinitas (mit Schlagwerk) 

1510 - 1566    Tiento Primer tono   

      Tiento Segundo tono     

 

Christoph Reinhold Morath         Improvisation  

                                                 

 "...auf dass ihr begreifen mºgt, welches da sei die Breite und die Lªnge und die Tiefe  

  und die Hºhe..." (Epheser 3, 18) 

 

Johann Sebastian Bach               Aus; ĂKunst der Fugeñ BWV 1080 

1685 - 1750                                 Contrapunctus I     

        

      Improvisation  

      ĂWas wir brauchen, ist Stille ..." (John Cage) 

 

      Contrapunctus III       

        

      Improvisation - 1'33'' 

                              Ich habe nichts zu sagen. Und das sage ich. Und das ist  

      die Art von Poesie, die wir brauchen." (John Cage) 

      

      Contrapunctus  

    

  "Gott ist ein Gebet weit von uns entfernt." (Nelly Sachs) 

 

Juan Bautista Jos® Cabanilles  Pasacalles im ersten Ton 

1644 - 1712                                   Tiento de falsas 

 

Pablo Bruna                  Tiento de 2Á tono por Ge sol re ut "sobre la   

l1611 - 1679    etania de la Virgen" 

  

 Das Kreuz Christi ist eine Last von der Art, wie es die Fl¿gel f¿r die Vºgel sind.  

 Sie tragen aufwªrts." (Bernhard von Clairvaux) 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck           Fantasia chromatica 

1562 - 1621 

 

 "...und weiten Raum zum Leben..." (Genfer Psalter 31, Strophe 3) 
 

Christoph Reinhold Morath   Improvisation (mit Schlagwerk) 
 

Cornelia Milatz,     Spieltischassistenz und Schlagwerk 



Mit dem Programm dieses Konzerts in 

Westerhusen versuche ich auf ganz ei-

gene Weise dem Motto des diesjªhrigen 

"Krummhºrner Fr¿hlings" zu entspre-

chen und die Mºglichkeiten der nicht 

groÇen, aber sehr charakteristischen Or-

gel auszureizen. In der Version des 

Genfer Psalters heiÇt es in der 3. Stro-

phe von Psalm 31: "...und weiten Raum 

zum Leben." Im originalen Text des 

Psalms steht: "Du, Gott, stellst meine 

F¿Çe auf weiten Raum" (Psalm 31, 9). 

F¿r mich ist seit langem  diese Stelle, 

gerade auch von den musikalischen   

Vorstellungen von Augustinus, Martin 

Luther und   J.S. Bach her, von beson-

derer Bedeutung, denn sie signalisiert 

die Analogie der Musik zum Evan-

gelium. Musik und eben das Evangeli-

um f¿hren in den weiten Raum, in dem 

(theologisch-anthropologisch) auf-

rechter Gang und daher erf¿lltes 

Menschsein mºglich ist.  

 

Wenn Martin Luther in den Tischreden 

seiner  letzten Lebensjahre zugespitzt 

sagt: ĂSicut praedicavit Deum evangeli-

um etiam per Musicamñ ("So predigt 

das Evangelium Gott auch durch die     

Musik"), dann ºffnet er f¿r gute Musik, 

und f¿r ihn war das automatisch immer 

Kunst, ein weites Tor, und Musik meint 

hier durchaus wortlose, absolute Musik. 

Nicht anders sagt es J.S. Bach in der     

ber¿hmten Randbemerkung in seiner 

Calov-Bibel: "Bei einer andªchtigen 

Musique ist Gott allezeit mit seiner 

Gnaden Gegenwart."   Andªchtig  ï das 

ist im damaligen Wortgebrauch "zu 

Gott f¿hrend", ebenfalls mit einem    

artifiziellen Schwerpunkt. "Gegenwart", 

groÇ geschrieben ï  das ist fast eine on-

tologische  uÇerung, und Bach hat es 

als Ausdruck seines persºnlichen und 

k¿nstlerischen Selbstverstªndnisses an-

gesehen, solche "andªchtige" Musik zu 

machen, in deren Vollzug Gott 

"Gegenwart", also "ungeteilt dabei" ist.  

 

Mºge die Hoffnung begr¿ndet sein, 

dass dies auch in diesem Konzert so 

sein wird. 

 

Mit kurz-prªgnanten Zwischentexten 

versuche ich dieser Spur innerhalb des 

Programms zu folgen, das durch die Im-

provisationen einen vielleicht  unge-

wºhnlichen Akzent erhªlt. Diese Musik      

"de improviso" wird reell ohne Vorbe-

reitung aus dem Augenblick heraus er-

funden, lediglich      zwischen den Wer-

ken Bachs ist eine Intention  und eine 

Lªngenangabe Wegweisung. 

Das Programm ist eine Art virtueller 

Gottesdienst mit einer impliziten Litur-

gie und Dramaturgie zum Leit-Motto 

des Krummhºrner Fr¿hlings. 

 

Der Eingangsteil wird von Antonio de 

Cabez·n gebildet. Cabez·n, seit seiner 

Kindheit blind, war Hoforganist Karls 

V. und Philipps II., also der Kaiser der 

Lutherzeit. Er gilt als erster europªi-

scher Musiker, der durch seine langen 

Reisen (1548-1551; 1554-1556) mit 

dem Kaiserhof    Kontakt mit den f¿h-

renden K¿nstlern und Einfl¿ssen Euro-

pas hatte. Seine Tientos (eine Art Ricer-

care) folgen einem eigenen seiner Zeit 

vorauseilenden polyphonen Stil.      



Man wird annehmen d¿rfen, dass die 

von Bruder und Sohn aufgezeichneten 

Kompositionen grºÇere Spielrªume f¿r   

Verzierungen und Glossierungen signa-

lisieren; mindestens aber erfordert mei-

nes Erachtens die Musik des zu seiner 

Zeit als hochemotionalen  Musiker ge-

schªtzten Cabez·n ein Spiel, das beson-

ders und in besonderer Art "frei" sein 

sollte. 

 

Mit dem kurzen trinitarischen Hymnus 

beginnt das Konzert; er steigert sich in 

den Wiederholungen zusammen mit 

dem Schlagwerk. 

 

Die zwei Tientos zeigen Gemeinsam-

keiten und groÇe Kontraste: Das Tiento 

primer tono ist eines der groÇen mehr-

teiligen Kompositionen Cabezons, bei 

der im Verlauf auch ein Magnificat-

Thema Verwendung findet.  

Die Schluss-Stretta lªsst den Luther-

Choral "Vom Himmel hoch" anklingen. 

Damit ist meine Beobachtung ver-

kn¿pft, dass einige Tientos de Cabez·ns 

Anklªnge an Luther-Lieder aufweisen. 

Das sind mehr unbewusste Erinnerungs-

marken, die z.B. bei Cabez·ns elfmona-

tigem Aufenthalt mit dem kaiserlichen 

Hof im damals schon "ºkumenischen" 

Augsburg und im Rahmen seiner Kon-

takte sehr wahrscheinlich sind. 

Das Tiento im 2. Ton, zur¿ckhaltend 

und fast eklektisch gespielt, zeigt die 

ungeheure Innenspannung und Freiheit 

dieser Musik. Das Thema ist aus grego-

rianischer Tradition ableitbar, kann aber 

auch als Zitat des Weihnachtslieds    

Luthers ĂGelobet seist du, Jesu Christ" 

angesehen werden.  

Den zweiten Teil des Programms   

kºnnte man im Sinne gottesdienstlicher 

Dramaturgie als eine Art "Verk¿ndi-

gung" betrachten, musikalisch vielleicht 

"Durchf¿hrung" nennen, der gleichzei-

tig gebundene Rªume durch Bach und 

freie Rªume der Kontemplation und 

Stille durch die Improvisationen ºffnet.  

 

Der angegebene Leittext aus dem Ephe-

serbrief spannt auf seine Weise den 

"weiten Raum zum Leben" auf - im 

Konzert durch das vielfach vernetzte 

Geflecht der Contrapuncti I, III und V 

aus Bachs "Kunst der Fuge" reprªsen-

tiert. Der weite Raum - die Nummerie-

rungen der St¿cke, als Stufenziffern in 

der Tonskala gelesen, kennzeichnen den 

Grundakkord unserer Harmoniebildung, 

der einen musikalischen Raum auf-

spannt durch Grundton, Terz und Quin-

te. Die Ziffern 135 oder 153 sind zah-

lensymbolisch auch von groÇer Bedeu-

tung. 153 Fische wies der Fischfang des 

Petrus Joh 21, 11 auf, die Zahl der     

damals bekannten Vºlker, Signatur f¿r 

einen umfassenden Raum.  

 

Ich gehe, anders als die landlªufige 

Meinung, davon aus, dass es sich weder 

bei der Drucklegung der Kunst der Fuge 

noch bei der angeblich "unvollendeten" 

Fuge ¨ drei soggetti um zufªllige   

Konstellationen handelt. Die abgebro-

chene Fuge ist nicht Folge des Krank-

heitszustands Bachs, sondern absicht-

liche Aufforderung zur Fortschreibung 



bzw. zum Neueinstieg an anderer Stelle 

der Kunst der Fuge. 

 

Contrapunctus I ist eine einfache Fuge 

¿ber das Originalthema, das nicht ohne 

Grund im ersten Ton gehalten ist und im 

Werk Bachs vielfªltige Verwurzelungen 

hat. Auch das Thema des Musikalischen 

Opfers ist aus demselben Material ge-

bildet.  

Contrapunctus III liegt das Thema in 

der Umkehrung mit chromatischem 

Kontrasubjekt zugrunde. 

Contrapunctus V bringt die Kombinati-

on des Themas mit der Umkehrung, bei-

des rhythmisch geschªrft. Zwei deutlich 

abgesetzte Teile treiben im dichter wer-

denden Verlauf Thema und Umkehrung 

in Engf¿hrung und Steigerung am Ende 

bis zur Sechsstimmigkeit. 

 

Ich nehme die von mir angenommenen 

Hinweise innerhalb der Kunst der Fuge 

zum Eintritt in einen eigenstªndigen  

Dialog heute so an, dass ich  zwischen 

die Contrapunkte zwei experimentelle 

Improvisations-Spots setze, die sich von 

John Cage leiten lassen. Die erste Im-

provisation performiert Stille mit Tºnen 

ï mehr lªsst sich bei einer echten      

Improvisation nat¿rlich vorher nicht  

sagen. Die zweite Improvisation lªsst 

sich von Cages Komposition 4:33      

leiten, bei der er mit der Geduld und der 

Erwartungshaltung der Zuhºrer spielt 

und die Musik so lange schweigt; der 

Satz Cages gibt die Richtung der Denk-

haltung vor. Es wird nur 1 Minute und 

33 Sekunden dauern und es wird nicht 

nur Stille sein é 

Den dritten Teil des Programms mit sei-

nen drei spanischen Werken mag man 

als Gebets- und Meditationsteil anse-

hen ï geleitet durch Nelly Sachs be-

kannten Satz. Den Rahmen bilden zwei  

besondere Variationswerke, die Pasacal-

les von Juan Cabanilles, der zu seiner 

Zeit als schulebildender Komponist und 

Domorganist in Valencia wirkte, und die 

Litanei von Pablo Bruna, der, aus Daro-

ca stammend, Hoforganist bei Philip IV. 

war. Die Pasacalles sind urspr¿nglich 

rasche Schreittªnze (wºrtlich: "der Stra-

Çe entlang schreiten"),  die eine eben-

mªÇige rhythmische Grundlage  voraus-

setzen, ¿ber der dann melodische Varia-

tionen gespielt werden. Die gleichblei-

benden Rufe der liturgischen Litanei ge-

ben in ªhnlicher Weise die Grundlage 

ab f¿r die Variationen, die zusªtzlich 

wie Doppelchºre dialogisch gef¿hrt 

sind. Tanzªhnliches Schreiten auf 

gleichbleibendem Rhythmus, Variation 

¿ber einem "Ground"  ï  das alles ist 

Raum f¿r Gebet und Meditation. 

 

Dazwischen steht ein ganz eigent¿mli-

ches St¿ck von Cabanilles, das Geduld 

und Kontemplation beim Zuhºren ver-

langt; nur m¿hsam kommt es voran und 

findet im Verlauf keine Schluss-

wendung, dadurch aber ist es gerade 

von tiefer Ausstrahlung und lªdt ein, 

sich dem AuÇergewºhnlichen auszuset-

zen. "Falsas" ï die spanische Musik be-

nennt damit ungewºhnliche harmoni-

sche Fortschreitungen (beim Tiento) 

ebenso wie bewusste Disharmonien und 

klangliche Hªrten, die in den Pasacalles 

intensiv vorkommen und begrenzt auch 



der Zuspitzung durch den Interpreten 

zur Verf¿gung stehen. Ich spiele eine 

Reihe der Variationen der Pasacalles  ï  

anders als gewºhnlich  ï  um   der Pro-

portionen wegen in Wiederholung und 

manchen Akkord zusªtzlich akzidentiell 

geschªrft. 

 

Der letzte Teil der Konzert-Dramaturgie 

markiert noch einmal so etwas wie aus-

klingende Konzentrationen des weiten 

Raums zum Leben. 

 

Die Chromatik ist landlªufig als Kreu-

zes-Symbolik bekannt, sie begegnet bei 

J.P. Sweelincks ber¿hmter Fantasia 

chromatica sehr intensiv  und in so viel-

fªltiger Brechung, dass kaum eine Par-

tie ohne kontrapunktische Bindung ist. 

Die Chromatik war uns bereits bei 

Bachs Contrapuncti  begegnet, sie ist ja 

auch in Bachs Namen angelegt. Der 

Leitsatz Bernhard von Clairvaux' sym-

bolisiert noch einmal die rªumliche Di-

mension des Kreuzes mit dem Bild der 

Fl¿gel der Vºgel, die aufwªrts tragen. 

 

Die Schlussimprovisation wird sich 

ganz aus dem Augenblick heraus der 

Wirklichkeit des zu Ende gehenden 

Konzerts ¿berlassen und ggf. Elemente 

aus den einzelnen St¿cken aufnehmen 

und weiter entwickeln. Ebenfalls impro-

visatorisch und spontan wird Schlag-

werk sich dazu gesellen.  

 

Wenn es der Kairos f¿gt, wird sich "der 

weite Raum zum Leben" in 70 Minuten 

geºffnet und  geweitet haben. Noch ein-

mal mag John Cage mein Anliegen der 

Musikauswahl und der Interpretation 

zugespitzt b¿ndeln: ĂWir brauchen eine 

Musik, in der nicht nur die Tºne einfach 

Tºne sind, sondern einfach auch die 

Menschen einfach Menschen, das heiÇt 

keinen Regeln unterworfen, die einer 

von ihnen aufgestellt hat, selbst wenn es 

der `Komponist`oder `der Diri-

gent`wªre. Bewegungsfreiheit ist die 

Grundlage dieser neuen Kunst und die-

ser neuen funktionierenden Gesell-

schaftéñ (John Cage) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Christoph Reinhold Morath 



Christoph Reinhold Morath  

studierte Theologie und Kirchenmusik/

Orgel (sowie Philosophie, Mathematik 

und Musikwissenschaft) und arbeitet 

praktisch und wissenschaftlich auf    

beiden Gebieten. Er war an verschie-

denen  Universitªten und Hochschulen 

(N¿rnberg; Leipzig; Erlangen) tªtig, in 

der Kirchenleitung der Evang.-Luth. 

Kirche in Bayern verantwortlich f¿r die 

Konzeption des Evangelischen Gesang-

buchs in Bayern und Wiss. Direktor am 

Liturgiewissenschaftlichen Institut der 

Universitªt Leipzig. Derzeit ist er    

Pfarrer und Organist in Erlangen,      

Dozent f¿r   Kirchenmusik und Orgel an 

der Hochschule f¿r Musik W¿rzburg 

und Amtlicher Orgelsachverstªndiger in 

der Evang,-Luth. Kirche in Bayern. Er 

betreute u. a. die Restaurierung bedeu-

tender  historischer Orgeln, z. B. die  

Rekonstruktion der Wiegleb-Orgel in 

Ansbach (Weihe 2007, Orgelbau Reil), 

die Restaurierungen der Barockorgeln 

in Erlangen (1733; 1765 Silbermann-

Schule), und ist derzeit an ver-        

schiedenen internationalen Orgelprojek-

ten (Tschechien; Spanien; Schweiz)   

beteiligt. 

 

Tief prªgten ihn das Studium bei Prof. 

Dr. Ewald Kooiman, Amsterdam, und 

die Begegnung mit Sir J.E. Gardiner, 

London. Leiter der ERLANGER      

ORGELTAGE und des Internationalen 

Erlanger Orgel-Meisterkurses.  Juror bei 

internationalen Wettbewerben. 

 

 

 

 

Zahlreiche Konzerte  als Interpret und   

Improvisator in  Europa, S¿damerika, 

Israel; Kurse, Vortrªge, Rundfunk-, TV- 

sowie bis jetzt 11 CD-Produktionen do-

kumentieren seine  breite musikalisch-

wissenschaftliche Prªsenz ebenso wie  

umfangreiche Arbeiten u. a. zu Theolo-

gie, Liturgik, Hymnologie und zur theo-

logischen Bachforschung. Die Disserta-

tion zur Gesangbuchforschung erscheint 

2020. Derzeit sind CD-Projekte zu 

Bachs Spªtwerk (Clavier¿bung III. Teil,   

Goldberg-Variationen, Kunst der Fuge) 

in Vorbereitung. 

 

Sein besonderes Engagement gilt      

theologisch dem interreligiºsen Dialog, 

der neueren Philosophie, dem Gesprªch 

mit den Naturwissenschaften (Quanten-

physik); in der Musik dem hochqualifi-

zierten Orgelbau und einer lebendigen 

musikalischen Auff¿hrungspraxis. Ne-

ben dem Orgelwerk J.S. Bachs, das er 

dreimal komplett  auff¿hrte, gilt seine 

besondere Liebe  der spanischen Cla-

viermusik, C. Franck, O. Messiaen, der 

zeitgenºssischen, auch experimentellen 

Musik und der Improvisation (u.a. Live-

Improvisation zu Stummfilmen). 

 

   



Uttum          Freitag , 10. Mai 2019              20  Uhr 

 

   L®on Berben, Orgel 

 
 

 

Johann Jakob  Froberger    Toccata in d, FbWV 102 (Libro Secondo, 1649)               

1616 - 1667 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck                        Fantasia ¨ 2, 3 et 4 Vocem, SwWV 274                      

1562 - 1621                                                                                                                                                    

                                                              Psalm 140, SwWV 314 

 

Girolamo Frescobaldi                       Capriccio sopra Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La  

1583 - 1643        (Il Primo libro di capricci, 1624) 

       Cento Partite sopra Passacagli  

       (Il Primo libro di Toccata, 1637) 

 

Dieterich Buxtehude     Praeludium in g, BuxWV 163                                      

1637 - 1707 

 

Johann Caspar Kerll                         Passacaglia in d                                                               

1627 - 1693 

 

Girolamo Frescobaldi                               Capriccio sopra La, Sol, Fa, Mi, Re, Ut  

                                                                  (Il Primo libro di capricci, 1624) 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck                        Fantasia Chromatica, SwWV 258 

 

 

 

 



 F¿r mein Konzertprogramm  habe ich 

das Thema Ăund weiten Raum zum Le-

ben éñ  in weitem Sinne musikalisch, 

ja fast buchstªblich aufgefasst und ver-

sucht, musikalische  Formen zu finden, 

die einen Ăweiten Raumñ hervorrufen  

kºnnten. Zu nennen ist hier zum Bei-

spiel die Passacaglia, die eine immer 

fortf¿hrende Variation ¿ber ein harmo-

nisches Schema oder auch eine Art 

Ausdehnung in der klanglichen und 

sinnlichen Ebene darstellt. Auch 

Frescobaldis Capricci ¿ber relativ ein-

fache Themen wie ein Hexachord 

(ĂTonleiterñ auf- oder abwªrts) bieten 

beeindruckende klangliche Erfahrun-

gen von Weite und GrºÇe. Zu verstehen 

ist der  Ăweite Raumñ auch als Sehn-

suchtsort:  als Ort, an dem etwas Schº-

nes oder bislang Verbotenes  erlebt oder  

gestaltet werden kann, als Ort der Be-

freiung. In diese Lesart von Ăweitem 

Raumñ passen  J. P. Sweelincks  Varia-

tionen ¿ber Psalm 140 (er hat keine Be-

arbeitung von Psalm 31 f¿r Tastenin-

strument geschrieben), der auch  von 

ĂBefreiungñ spricht; zudem sind diese 

Variationen  bei Sweelinck auch als 

Fassung ¿ber den Choral ĂDie 10 Ge-

bote Gottesñ ¿berliefert:  Ge- und Ver-

bote, auch in der Kirche, kºnnen An-

reiz sein, um Grenzen zu verschieben 

oder zu ¿bertreten,  um zu experimen-

tieren und Horizonte zu erweitern und 

so einen weiteren Raum zum Leben zu 

schaffen. 

Als einer der Ersten nennt der Sch¿tz-

Sch¿ler und Hamburger Kapellmeister 

Christoph Bernhard (1628 - 1692) gute 

Gr¿nde zum musikalischen Regel¿ber-

tritt ï und lªutet damit einen stilisti-

schen Paradigmenwechsel ein: Es Ăist 

gesagt worden, dass man sich f¿r unna-

t¿rlichen Gªngen und Spr¿ngen h¿ten 

solle. In stylo luxuriante communi aber 

werden etliche derselben zugelassen.ñ  

Er Ălegalisiertñ hier ï zugunsten eines 

erweiterten musikrhetorischen Aus-

druckspotenzials ï exakt jene Intervalle 

in der Melodief¿hrung, die bis dato in 

verschiedenen Schriften noch als 

ĂDiabolus in musicañ gebrandmarkt 

worden waren: chromatische Schritte 

und verminderte oder ¿bermªÇige 

Spr¿nge. 

Die Chromatik wird in Sweelincks 

Fantasia Crommatica exemplarisch 

dargestellt und so wird mit einem chro-

matisch geprªgten Thema ein architek-

tonisch und emotional beeindruckendes 

Werk geschaffen. 

Auch im Stylus Phantasticus (wie zum 

Beispiel in Buxtehudes Praeludium und 

Frobergers Toccata) werden Grenzen  

verschoben und Ăunnat¿rliche Gªngen 

und Spr¿ngeñ bewusst eingesetzt,  wie 

wir bei Johann Mattheson ĂDer Voll-

kommene Capellmeisterñ  (1739) lesen 

kºnnen:  

ĂDer Stylus Phantasticus ist die aller-

freieste und ungebundenste Setz-, Sing- 

und Spiel-Art, die man nur erdencken 

kann, da man bald auf diese bald auf 

jene Einfªlle gerªth, da allerhand sonst 

ungewºhnliche Gªnge, versteckte Zier-

rathen, sinnreiche Drehungen und Ver-

brªmungen hervorgebracht werden,  

ohne eigentliche Beobachtung des    

Tacts und Tons; unangesehen dieselbe 



auf dem Papier Platz nehmen; ohne 

fºrmlichen Haupt=Satz und Unterwurff, 

ohne Thema und Subject, das aus-       

gef¿hret werde; bald hurtig bald zº-

gernd; bald ein- bald vielstimmig; bald 

auch auf eine kurze Zeit nach dem Tact: 

ohne Klang-Maasse; doch nicht ohne 

Absicht zu gefallen, zu ¿bereilen und in 

Verwunderung zu setzen. Das sind die    

wesentlichen Abzeichen des fantas-

tischen Styls. 

An die Regeln der Harmonie bindet 

man sich   allein bey dieser Schreib Art 

sonst an keine. Wer die meisten k¿nstli-

chen Schm¿ckungen und seltenste Fªlle 

anbringen kann, der fªhrt am besten. 

Und wenn gleich dann und wann eine   

geschwinde Tact-Art sich eindringet, so 

wªhrt sie doch nur einen Augenblick; 

folget keine andere, so hat die Zeit-

Maasse gar Feierabend. Die Haupt-

Sªtze und Unterw¿rfe lassen sich zwar, 

eben der ungebundenen Eigenschaft 

halber, nicht ganz und gar ausschlieÇen; 

sie d¿rffen aber nicht recht an einander 

hangen, vielweniger ordentlich aus-

gef¿hrt werden; daher denn diejenigen 

Verfasser, welche in ihren Fantasien  

oder Toccaten fºrmliche Fugen durchar-

beiten, keinen rechten Begriff von dem 

vorhabenden Styl hegen, als welchen 

kein Ding so sehr zuwider ist, denn die 

Ordnung und der Zwang. Und warum 

sollte sich denn eine   Toccate, Boutade, 

oder Caprice geisse Ton-Arten erweh-

len, worin sie schliessen m¿sste?  

 

 

Darf sie nicht aufhºren in welchem Ton 

sie will: ja muÇ sie nicht oft aus einem 

Ton in den andern gantz entgegen ste-

henden und fremden gef¿hret werden, 

wenn ein RegelmªÇiger Gesang darauf 

folgen soll? Dieser Umstand wird im 

Aufschreiben eben so wenig als der vo-

rige beobachtet, und gehºrt doch aller-

dings zu den Kennzeichen des fantasti-

schen Styls.ñ 

 

Sowohl Sweelinck und Froberger sind 

musikgeschichtlich beispielsweise mit 

J. S. Bach oder   F. Liszt auf eine Stufe 

zu stellen, sobald von deren Einfluss als 

Komponist und Clavier-Pªdagoge die 

Rede ist. Sweelinck, genannt der 

ĂAmsterdamer Organistenmacherñ, hat-

te eine Schar von Sch¿lern, und seine 

Musik wurde fleiÇig und begeistert    

abgeschrieben.  Sweelincks Hamburger 

Sch¿ler begr¿ndeten die Ănorddeutsche 

Orgelschuleñ,     die schlieÇlich ¿ber je-

manden wie Buxtehude bei  J. S. Bach 

m¿ndete. Froberger studierte bei 

Frescobaldi;  er gestaltete Frescobaldis 

Toccaten um und entwickelte diese Gat-

tung weiter,  indem er mehrere freie Tei-

le durch kleinere Fugen gliederte und so 

die Form der mehrteiligen Toccata 

schuf (Stylus Phantasticus!),  die sich 

noch im Oeuvre  J. S. Bachs findet und 

schon bei Buxtehude einen Hºhepunkt 

erreichte. 

 

L®on Beben 

 



Leon Berben made by Christoff M Frommen 

L®on Berben darf am Cembalo und an 

der Orgel als Meister seines Fachs gel-

ten. Dar¿ber hinaus weisen ihn umfas-

sende Kenntnisse in Musikgeschichte 

und historischer Auff¿hrungspraxis als 

einen der f¿hrenden Kºpfe seiner Ge-

neration der èAlten Musikç-Szene aus. 

Sein Repertoire umfasst Clavierwerke 

zwischen 1550 und 1790. Ferner 

schrieb er als Co-Autor f¿r die Enzyk-

lopªdie Die Musik in Geschichte und 

Gegenwart. 

 

Intensives Quellenstudium und stete 

Forschungsarbeit verleihen der Inter-

pretationskunst von L®on Berben einen 

besonderen Rang. Seine Solo-CD Auf-

nahmen auf historischen Orgeln und 

Cembali  wurden von der Fachpresse 

hoch gelobt und mehrfach ausgezeich-

net, u.a. mit dem èDiapason dôOrç, 

dem èChocç von Le Monde de la Mu-

sique und dem Vierteljahrespreis der 

deutschen Schallplattenkritik. 

 

L®on Berben wurde 1970 in Heerlen 

(Niederlande) geboren und lebt in 

Kºln. Er studierte Orgel und Cembalo 

in Amsterdam und Den Haag als letzter 

Sch¿ler von Gustav Leonhardt wie 

auch bei Rienk Jiskoot, Ton Koopman 

und Tini Mathot und schloss sein Stu-

dium mit dem Solistendiplom ab. 

 

Er ist der historischen Orgel der St. An-

dreas Kirche in Ostºnnen als Titular-

Organist verbunden ï nach derzeitigem 

Forschungsstand eine der ªltesten 

spielbaren Orgeln der Welt von  

ca.1425/1721 ï und betreut in dieser 

Funktion die dortige Konzertreihe mit. 

 

Seit 2000 war L®on Berben als Cemba-

list bei Musica Antiqua Kºln (Reinhard 

Goebel) tªtig. In dieser Eigenschaft 

gastierte er in Europa, Nord- und S¿d-

amerika sowie Asien und spielte zahl-

reiche CDs f¿r Deutsche Grammo-

phon/Archiv Produktion ein. Seit der 

Auflºsung des Ensembles Ende 2006 

verfolgt er eine ausgedehnte Solo-

Karriere, die ihn auf renommierte inter-

nationale Festivals f¿hrte wie z.B.  

Klavier Festival Ruhr, Internationaal 

orgelfestival Haarlem, Schleswig    

Holstein Musik Festival, Bodensee 

Musikfestival, Festival oude muziek 

Utrecht, Rheingau  Musikfestival, Bach 

Festival Montr®al, Festival de Saintes, 

Lucerne Festival, Festival de M¼sica 

Antiga de Barcelona. 

 

Zu seinen Kammermusikpartnern     

gehºrt u.a. Concerto Melante, ein     

Ensemble der Berliner Philharmoniker. 



Pilsum     Samstag,  11. Mai 2019     17 Uhr 

Roden Girl Choristers, Leitung Sonja de Vries 

Sietze de Vries,  Orgel 
 

 

Evensong 

Improvisation    Praeambulum EG 275: In dich hab ich gehoffet, Herr 

 

Orlando Lassus    Beatus homo  

1530 - 1594   Text: Spr¿che Salomos 3, 13 - 14 

      

     Beatus homo qui invenit sapientiam  

     et qui affluit prudentia: 

     Melior est acquisitio eius negotiatione argenti, 

     Et auri primi et purissimi. 

 

     Happy is the man that findeth wisdom,  

     and the man that getteth understanding.  

     For the merchandise of it is better  

     than the merchandise of silver,  

     and the gain thereof than fine gold. 

     

 Sietze de Vries                    Preces                                                                                                         

*1973    O Lord, open thou our lips; 

     and our mouth shall shew forth thy praise. 

     O God, make speed to save us; 

     o Lord, make haste to help us. 

     Glory be to the Father, and to the Son,  

     and to the Holy Ghost; 

     as it was in the beginning, is now and ever shall be: 

     world without end. Amen. 

     Praise ye the Lord; 

     the Lordôs name be praised. 

 

     Psalm 63 (nicht bereimt - Chor) 

     Chant: Edward J. Hopkins 

      

     O God, thou art my God: 

     early will I seek thee. 

     My soul thirsteth for thee, my flesh also longeth after thee: 

     in a barren and dry land where no water is. 

     Thus have I looked for thee in holiness: 

     that I might behold thy power and glory. 

     For thy loving-kindness is better than the life itself: 

     my lips shall praise thee. 

     As long as I live will I magnify thee on this manner: 



     and lift up my hands in thy Name. 

     My soul shall be satisfied, even as it were  

     with marrow and fatness: 

     when my mouth praiseth thee with joyful lips. 

     Have I not remembered thee in my bed: 

     and thought upon thee when I was waking? 

     Because thou hast been my helper: 

     therefore under the shadow of thy wings will I rejoice. 

     My soul hangeth upon thee: 

     thy right hand hath upholden me. 

     These also that seek the hurt of my soul: 

     they shall go under the earth. 

     Let them fall upon the edge of the sword: 

     that they may be a portion for foxes. 

     But the King shall rejoice in God; all they also that swear by him 

     shall be commended: 

     for the mouth of them that speak lies shall be stopped. 

 

     Glory be to the Father, and to the Son  

     and to the Holy Ghost.        

     As it was in the beginning, is now, and ever shall be,   

     world without end. Amen. 

 

     Gemeinsames Lied Psalm 31, 1 ï 3  

                                       Chor Strophe 1, gemeinsam Strophe 2 und 3) 

 

 

 

Erste Lesung: Psalm 31, 10 -19 

10 Sei mir gnªdig, Herr, denn ich bin verzweifelt! Mein Blick ist getr¿bt vor Trªnen. Mein Leib 

ist kraftlos, meine Seele ist leer. 11 Ich sterbe vor Kummer, und Sorge verk¿rzt mein Leben. 

Das Elend raubt mir die Kraft und meine Glieder sind wie leblos. 12 Meine Feinde verspotten 

mich, und meine Nachbarn lachen mich aus - selbst meine Freunde meiden mich. Wenn sie mich 

auf der StraÇe sehen, gehen sie mir aus dem Weg. 13 Vergessen hat man mich, als ob ich bereits 

tot wªre. Ich komme mir vor wie ein zerbrochenes GefªÇ. 14 Ich habe viele Ger¿chte ¿ber mich 

gehºrt und bin von allen Seiten bedroht! Meine Feinde verschwºren sich gegen mich und wollen 

mir mein Leben nehmen. 15 Doch ich vertraue auf dich, Herr, und sage: èDu bist mein Gott!ç 

16 Meine Zukunft liegt in deinen Hªnden. Rette mich vor meinen Feinden, die mich verfolgen.  

17 Sieh deinen Diener liebevoll an und hilf mir durch deine Gnade.  

18 Herr, lass mich nicht zugrunde gehen, denn ich rufe zu dir um Hilfe. Die Bºsen sollen um-

kommen, damit sie endlich begraben werden und schweigen. 19 Die L¿gner sollen verstummen, 

die stolz und verªchtlich den Gottesf¿rchtigen verklagen. 

 

     Gemeinsames Lied Psalm 31, 10 +11 

 

 

 



Malcolm Archer  Salisbury  Service: Magnificat in Es 

*1952                                     Text: Lukas 1, 46 - 55 

 

     My soul doth magnify the Lord: 

     and my spirit hath rejoiced in God my Saviour. 

     For He hath regarded: the lowliness of His handmaiden. 

     For behold, from henceforth: all generations shall call me blessed.

     For He, that is mighty hath magnified me:  

     and holy is His name. 

     And His mercy is on them that fear Him:  

     throughout all generations. 

     He hath shewed strength with his arm: 

     He hath scattered the proud  

     in the imagination of their hearts. 

     He hath put down the mighty from their seat: 

     and hath exalted the humble and meek. 

     He hath filled the hungry with good things: 

     and the rich He hath sent empty away. 

     He remembering His mercy hath holpen his servant Israel, 

     as He promised to our forefathers,  

     Abraham and his seed, forever. 

     Glory be to the Father and to the Son  

     and to the Holy Ghost. 

     As it was in the beginning is now and ever shall be:  

     world without end. Amen. 

 
Zweite Lesung: Psalm 103, 1 - 8 

1 Lobe den HERRN, meine Seele, und was in mir ist, seinen heiligen Namen! 2 Lobe den 

HERRN, meine Seele, und vergiss nicht, was er dir Gutes getan hat: 3 der dir alle deine S¿nde 

vergibt und heilet alle deine Gebrechen, 4 der dein Leben vom Verderben erlºst, der dich krºnet 

mit Gnade und Barmherzigkeit, 5 der deinen Mund frºhlich macht und du wieder jung wirst wie 

ein Adler. 6 Der HERR schafft Gerechtigkeit und Recht allen, die Unrecht leiden. 7 Er hat seine 

Wege Mose wissen lassen, die Kinder Israel sein Tun. 8 Barmherzig und gnªdig ist der HERR, 

geduldig und von groÇer G¿te. 

 

Malcolm Archer   Salisbury Service: Nunc Dimmittis in Es 

     Text: Lukas 2,29 - 32 

     Lord, now lettest thou Thy servant depart in peace,    

     according to Thy Word. 

     For mine eyes have seen Thy salvation, which Thou hast   

     prepared before the face of all people;  

     to be a light to lighten the gentiles,  

     and the glory of thy people Israel. 

     Glory be to the Father and to the Son  

     and to the Holy Ghost. 

     As it was in the beginning is now and ever shall be: 

     world without end: Amen. 



Gedanken  zu Psalm 31 EG 289: Nun lob, mein Seel, den Herren                   

     Gemeinsam Strophe 1, 2 und 5 

 

Maurice Greene         The Lord is my shepherd 

1695 - 1755   Text: Psalm 23, 1 - 3 

       

     The Lord is my shepherd, therefore can I want nothing, 

     He shall feed me in green pastures,  

     and lead me forth beside the waters of comfort. 

     He shall convert my soul  

     and bring me in the paths of righteousness  

                                             or his nameôs sake. 

 

Sietze de Vries   Responses  

                Gesungene Gebete 

 

     The Lord be with you, 

     and with thy spirit. 

     Let us pray: 

     Lord, have mercy upon us, 

     Christ, have mercy upon us, 

     Lord, have mercy upon us 

     Our Father, which art in heaven, 

     Hallowed be thy name; thy kingdom come; 

     Thy will be done in earth as it is in heaven. 

     Give us this day our daily bread 

     And forgive us our trespasses, 

     As we forgive them that trespass against us. 

     And lead us not into temptation; 

     But deliver us from evil. Amen. 

 

     O Lord, show thy mercy upon us; 

     and grant us thy salvation. 

     O Lord, save the King; 

     and mercifully hear us, when we call upon thee. 

     Endue thy ministers with righteousness; 

     and make thy chosen people joyful. 

     O Lord, save thy people; 

     and bless thine inheritance. 

     Give peace in our time, O Lord. 

     because there is none other that fighteth for us, 

     but only thou, O God. 

     O God, make clean our hearts within us; 

     and take not thy Holy Spirit from us. 

     Collect of the day 

     Collect of Peace 

     O God, from whom all holy desires, all good counsels, 



     And all just works do proceed: 

     Give unto thy servants that peace  

     which the world cannot give; 

     that both our hearts may be set to obey 

     thy commandments, and also that by Thee 

     we being defended from the fear of our enemies  

     may pass our time in rest and quietness; 

     through the merits of Jesus Christ our Saviour. Amen. 

  

     Collect for aid against all perils 

     Lighten our darkness, we beseech thee, O Lord; 

     and by thy great mercy defend us from 

     all perils and dangers of this night; 

     for the love of thy only Son, our Saviour Jesus Christ. Amen. 

 

     Gesprochene Gebete 

 

Maurice Greene         Anthem: The sun shall be no more 

                                           Text: Jesaja 60, 19 

 

     The sun shall be no more thy light by day;  

     neither for brightness shall the moon give light unto thee. 

     But the Lord shall be unto thee an everlasting light,  

     and thy God shall be thy glory. 

 

Schlussworte / Segen    

      

     EG 243: Lobt Gott getrost mit Singen 

                                               Gemeinsam Strophe 1 - 3 + 6 

 

Improvisation                         Postludium EG 275: In dich hab ich gehoffet,  Herr 



Seit September 2000 besteht der 

Mªdchenchor Roden Girl Choristers, 

es wird besonderer Wert auf die Ent-

wicklung junger Gesangstalente gelegt. 

Der Chor ist Teil der Stiftung Koor-

school Noord Nederland. Unter der 

k¿nstlerischen Leitung von Sonja de 

Vries hat sich diese Mªdchengruppe 

inzwischen einen klingenden Namen 

erarbeitet, dies auch mit dem Ziel, dass 

die Roden Girl Choristers so etwas wie 

einen Orientierungspunkt f¿r den 

Mªdchenchorgesang in den Nieder-

landen darstellen. 

Junge Mªdchen werden in der 

Ausbildungsphase auf ein Vorsingen 

als Chorister vorbereitet. Diese 

individuelle Stimmbildung trªgt zu 

einem homogenen Chorklang bei; das 

gilt ebenso f¿r das Selbstvertrauen, mit 

dem sich jedes Chormitglied einbringt, 

ein Selbstvertrauen, das dar¿ber hinaus 

verstªrkt wird durch ein intensives 

Miteinander in der Gruppe. 

Der Chor ist ausgerichtet auf die 

anglikanische Tradition mit dem 

hellen, offenen und straffen Klang-

idiom der englischen Jungen- und 

Mªdchenchºre. Auch hinsichtlich der 

Repertoiereauswahl bietet die anglika-

nische Chortradition eine schier uner-

schºpfliche Quelle der Inspiration. 

Studienreisen nach England, auch mit 

Meisterkursen bei Dirigentenkollegen, 

finden regelmªÇig statt. Begegnungen 

mit Chºren aus England, so dem vom 

St. Johnôs College, Cambridge und 

dem University Choir von St. Andrews, 

tragen ebenfalls zur musikalischen 

Bildung der Choristers bei. 

Weil der Chor auf hºchstem Niveau zu 

musizieren versteht, hat er sich einen 

Platz auf den wichtigsten Konzert-

b¿hnen in den Niederlanden und im 

Ausland erarbeitet. Mit jªhrlich unge-

fªhr 20 Konzerten und Konzertreisen 

im In- und Ausland erreichen die 

Roden Girl Choristers eine groÇe Schar 

begeisterter Zuhºrer. Der Chor hat 

Rundfunk- und Fernsehaufnahmen 

gemacht f¿r Radio 4, IKON und den 

EO. Die Choristers wirken mit an 

groÇen Produktionen f¿r Chor und 

Orchester, so an der  Carmina Burana 

von Carl Orff und Mass of the children 

von John Rutter. Die Auff¿hrung der 

Matthªuspassion von Johann Sebastian 

Bach unter der inspirierenden Leitung 

von Reinbert de Leeuw (Mitglied 

Comit® van Aanbeveling) im Jahr  

2016 stellte f¿r den Chor einen 

besonderen Hºhepunkt dar. Der feste 

Begleiter des Chores ist der Organist 

Sietze de Vries.  

Einige der ªltesten Solistinnen bilden 

gemeinsam ein eigenes Ensemble, die 

Roden Girl Voices. Mit ihrer 

Repertoireauswahl suchen sie bewusst 

neue Herausforderungen.  

www.rodengirlchoristers.nl 

 

 

 

 

 

 

 

 

      Sonja de Vries 



Jennelt    Samstag, 11. Mai 2019    21 Uhr 

Matthias Haarmann, Orgel 

 Boris Becker, Percussion 

 

"Beziehung, Begegnung, Bewegung" 

Psalm 31  ï  Gott, die sichere Zuflucht  ñéund weiten Raum zum Leben.ò 
 

Intro 

Dieterich Buxtehude      Canzona in C-Dur BuxWV 166 

1637 - 1707 

  

Flucht aus Not zum bergenden Gott 

2  HERR, bei dir habe ich mich geborgen. Lass mich nicht zuschanden werden in Ewigkeit;  

rette mich in deiner Gerechtigkeit!  

3  Neige dein Ohr mir zu, erlºse mich eilends! Sei mir ein sch¿tzender Fels, ein festes Haus,  

mich zu retten!  

4  Denn du bist mein Fels und meine Festung; um deines Namens willen wirst du mich f¿hren                                  

und leiten.  

5  Du wirst mich befreien aus dem Netz, das sie mir heimlich legten; denn du bist meine  

Zuflucht.  

6  In deine Hand lege ich voll Vertrauen meinen Geist; du hast mich erlºst, HERR, du Gott der         

Treue.  

7 Verhasst waren mir, die nichtige Gºtzen verehren, ich setze auf den HERRN mein Vertrauen.  
 

Von der Spannung zur Entspannung   

 

M. Haarmann/ B. Becker       Improvisation  

 

Dankversprechen 

8  Ich will jubeln und deiner Huld mich freuen; denn du hast mein Elend angesehn, du kanntest  

die  ngste meiner Seele.  

9  Du hast mich nicht preisgegeben der Hand meines Feindes, du stelltest meine F¿Çe in weiten 

Raum.  
 

Weite  

Jon Schmidt   1966                     All of me (2011)    Bearb.: M. Haarmann/ B. Becker  

 

Schilderung des Leidens 

10  HERR, sei mir gnªdig, denn mir ist angst; vor Gram sind mir Auge, Seele und Leib zerfallen 

11  In Kummer schwand mein Leben dahin, meine Jahre vor Seufzen. Meine Kraft ist ermatte 

wegen meiner S¿nde, meine Glieder sind zerfallen.  

12  Vor all meinen Bedrªngern wurde ich zum Spott, zum Spott sogar f¿r meine Nachbarn.  

Meinen Freunden wurde ich zum Schrecken, wer mich auf der StraÇe sieht, der flieht vor mir.  

 
Johann Sebastian Bach           Contrapunctus XI aus ĂDie Kunst der Fugeñ BWV 1080 

1685 - 1750 

 

13  Ich bin dem Gedªchtnis entschwunden wie ein Toter, bin geworden wie ein zerbrochenes      

GefªÇ.  



14  Ich hºrte das Zischeln der Menge - Grauen ringsum. Sie taten sich gegen mich zusammen;  

sie sannen darauf, mir das Leben zu rauben.  
 

Zart  -  Verletzlich  

Fisk Jubilee Singers       Motherless child 1870 Bearb.: M. Haarmann/ B. Becker     

 

Vertrauen auf Jahwe 

15  Ich aber, HERR, ich habe dir vertraut, ich habe gesagt: Mein Gott bist du.  

16  In deiner Hand steht meine Zeit; entreiÇ mich der Hand meiner Feinde und Verfolger!  
 

 

Kraftvoll  -  Energiegeladen 

Billie Holliday        God bless the child 1941   Bearb.: M. Haarmann/ B. Becker   

1915 - 1959 

      

 

Bitte um Hilfe und Rechtfertigung vor den Feinden 

17  Lass dein Angesicht leuchten ¿ber deinem Knecht, hilf mir in deiner Huld!  

18  Lass mich nicht zuschanden werden, HERR, denn ich habe zu dir gerufen!  

Zuschanden werden sollen 

die Frevler, sie sollen verstummen in der Totenwelt.  

19  Jeder Mund, der l¿gt, soll sich schlieÇen, der Mund, der frech gegen den Gerechten redet,  

hochm¿tig und verªchtlich. 

 
 

Fordernd und Suchend 

The Beatles                Help 1965         Bearb.: M. Haarmann/ B. Becker     

 

Danklied 

20  Wie groÇ ist deine G¿te, die du bewahrt hast f¿r alle, die dich f¿rchten; du hast sie denen  

erwiesen,  die sich vor den Menschen bei dir bergen.  

21  Du verbirgst sie im Schutz deines Angesichts vor den Verschwºrungen der Leute.  

In  einer H¿tte bewahrst du sie vor dem Gezªnk der Zungen.  

22  Gepriesen sei der HERR, denn er hat seine Huld wunderbar an mir erwiesen in einer  

befestigten Stadt.  

23  Ich aber sagte in meiner Angst: Ich bin verstoÇen aus deinen Augen. Doch du hast mein   

lautes Flehen gehºrt, als ich zu dir um Hilfe rief.  

 
 

Erleichterung  

M. Haarmann/ B. Becker     Improvisation  

 

Ermahnung zu Liebe und Treue 

24  Liebt den HERRN, all seine Frommen! Seine Getreuen beh¿tet der HERR,  

doch reichlich vergilt er dem, der hochm¿tig handelt.  

25  Euer Herz sei stark und unverzagt, ihr alle, die ihr den HERRN erwartet.  

 

 

Extro 

Dieterich Buxtehude  Canzonetta in G-Dur BuxWV 171 

1637 - 1707 
 



 

 

 

 

 

 
"Beziehung, Begegnung, Bewegung" 

Schon im Volk Israel wurde die Bezie-

hung zu Gott mit Gebeten, Texten und 

mit den Psalmen gelebt. Durch das Be-

gegnen von Wort und Klang wurde die-

se Beziehung vertieft. Worte wurden 

mit Musik unterst¿tzt, Gott gepriesen, 

geklagt und eine Bestªtigung zu einem 

Weg mit ihm ausgesprochen. Dieser 

Weg wird bis heute durch die musika-

lischen Entwicklungen ¿ber Gregoria-

nik, Renaissance, Barock, Klassik, 

Romantik bis hin zur Moderne be-

gleitet und in ganz unterschiedlicher 

Weise musikalisch ausgedr¿ckt und   

beschrieben. 

Wir wollen Sie auf diesem Weg mit 

nehmen, in die Beziehung und         

Begegnung zwischen dem Psalmisten  

und  Gott, Sie innerlich in Bewegung 

bringen. 

 

Die Idee der musikalischen Gestaltung 

des  Psalm 31 entstand anlªsslich des 

Mottos zum diesjªhrigen Orgelfr¿hling 

ñéund weiten Raum zum Lebenò. 

 

Um die Emotionalitªt dieses Psalms 

musikalisch aufzufangen, bieten sich 

Improvisationen an, die auch das Herz-

st¿ck des Jazz sind. Neben der bewuss-

ten Registrierung der Orgel und Instru-

mentierung des Schlagwerkes spielt 

dabei die Lebendigkeit in der gemein-

samen musikalischen Begegnung eine 

bedeutsame Rolle. Die Beziehung zwi-

schen dem Psalmisten und Gott       

macht das Spannungsfeld und die    Le-

bendigkeit des Miteinander deutlich.  

 

Die unmittelbare Verkn¿pfung von 

Musik und Bewegung ï denn ohne Be-

wegung gibt es keinen Klang ï wird 

auch in der Vielfªltigkeit deutlich, die 

den Kompositionen, Improvisationen 

und Interpretationen zugrunde liegen. 

 

Die Einbindung von bekannten St¿-

cken aus dem Bereich des Gospels mit 

God bless the child, der Popularmusik 

mit All of me und des Jazz mit Mother-

less child findet mit Orgel und Percus-

sion und dem verªnderten Arrangement 

eine neue Interpretation. 

Die Einbeziehung einer Fuge von     

Johann Sebastian Bach wurde aufgrund 

des musikalischen Kompositionsprin-

zips polyphoner Mehrstimmigkeit aus-

gewªhlt. Galt das strenge und zugleich 

phantasievolle Ordnungsprinzip einer 

Fuge doch als Abbild einer hºheren 

Weltharmonie. 

 

Das Programm beginnt und endet mit 

Kompositionen von Dieterich Buxte-

hude. Als Organist an St. Marien in 

L¿beck bekleidete Buxtehude beinahe 

¿ber vier Jahrzehnte lang eines der be-  

deutendsten kirchenmusikalischen  m-

ter Norddeutschlands. Buxtehudes Ruf 

als Tastenvirtuose lockte unter anderem 

den jungen Johann Sebastian Bach 

nach L¿beck. 

 

Die Verwendung von Werken beider 

K¿nstler ist daher kein Zufall, sondern 

gerade im Hinblick auf persºnliche 

und musikalische Begegnungen dieser 

Musiker bewusst gewªhlt. 



Der Percussionist und Schlagzeuger 

Boris Becker wurde 1963 in Rheinhau-

sen geboren. Vielseitigkeit, Kreativitªt 

und motivierende Spielfreude zeichnen 

ihn ebenso aus wie sein ausgeprªgtes 

Gesp¿r f¿r klanglich-musikalische Zu-

sammenhªnge. Als Live- und Studio-

musiker spielte er unter anderem mit 

Peter Horton, Pat Garcia, Brother Act 

und Werner Hoffmann. In dem Booklet 

zur CD von Peter Horton schreibt 

dieser:  

Ă... seine Namensgleichheit mit dem 

Weltstar des Tennis ist zufªllig, nicht 

aber seine manuelle Virtuositªt, die ihn 

in gewissem Sinne mit diesem ver-

bindet.ñ Tourneen im In- und Ausland 

(Finnland, Schweiz, ¥sterreich, Nieder-

lande) und Konzerte bei internationalen 

Festivels  (u. a. beim New Jazz Festival 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

in Moers und dem Christian Artist 

Festival in De Bron) zªhlen zu seinen 

musikalischen  Stationen.  

Viele Jahre unterrichtet er erfolgreich 

als Dozent an der Volkshochschule 

D¿sseldorf den Bereich ĂRhythmik und 

Percussionñ.  

Schwerpunkt seiner musikalischen Ak-

tivitªt ist sein Engagement f¿r k¿nstle-

rische Projekte im Bereich des interkul-

turellen und interreligiºsen Dialogs. 

Neben seiner musikalischen Profession 

arbeitet er als Musiktherapeut und hat 

sich durch Forschung, Vortrªge und 

Workshops im musiktherapeutischen 

Bereich einen Namen gemacht. Zu sei-

nen Publikationen zªhlt unter anderem 

ein Buch zum Thema ĂWirkung und 

Wahrnehmung von Trommelnñ. 
 

Boris Becker 



 Matthias Haarmann studierte 

Kirchenmusik an der Musikhochschule 

Kºln. Seit seinem Examen 1999 ist er 

als hauptamtlicher Kirchenmusiker im 

katholischen Kirchengemeindeverband 

Kreuz-Kºln-Nord tªtig, sowie als 

Komponist und Organist in zahlreichen 

Konzerten im In- und Ausland.  

 

 

Zwischen 2003 und 2014 musizierte er 

als Pianist bei der Gospel Academy 

Krefeld (USA-Tour 2004). Seit 2003 

Tªtigkeiten als Komponist und Arran-

geur. Gewinner des Kompositions-

wettbewerbs ĂGesang zur Kommunionñ 

2013/2014 des liturgischen Instituts der 

deutschsprachigen Schweiz mit der 

Komposition ĂKostet und sehtñ f¿r 

Chor, (KantorIn), Gemeinde und Orgel.  

 

 

Dar¿ber hinaus steht Matthias Haar-

mann seit 2012 im Dienst des Erz-

bischºfliche Priesterseminars Kºln. Im 

Rahmen dieser Tªtigkeit ist er der 

Organist bei den Weihegottesdiensten 

im Kºlner Dom und weiteren groÇen 

Kirchen des Erzbistums Kºln. Zu 

seinem Repertoire als Organist gehºren 

neben vielen Werken der klassischen 

Orgelmusik aller Epochen auch Jazz-

st¿cke und Bearbeitungen aus dem Be-

reich des Tango Argentino. Ein weiterer 

Bereich seines musikalischen Schaffens 

ist die Improvisation, sowohl in Gottes-

dienst, wie auch in Konzert und bei der 

Begleitung von Stummfilmen (u.a. 

ĂDer m¿de Todñ ï Fritz Lang,         

ĂSunriseñ ï Friedrich Wilhelm Murnau, 

ĂDie B¿chse der Pandorañ ï Georg Wil-

helm Pabst). 

Matthias Haarmann       Foto É M.Knickriem  



 

 


