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ĂDie reinen Terzenéñ 

é sind so etwas wie das Leitmotiv des 

Lebens von J¿rgen Ahrend, einem der 

renommiertesten Orgelbaumeister des 

20. Jahrhunderts. Darum wollen wir 

ihm diese zu seinem 90. Geburtstag     

(* 28. April 1930) schenken: Wir wid-

men ihm das Erºffnungskonzert des 

Krummhºrner Orgelfr¿hlings 2022 mit 

der Capella de la Torre unter Leitung 

von Katharina Bªuml und ihren Ăreinen 

Terzenñ. 

J¿rgen Ahrend gr¿ndete 1954 gemein-

sam mit Gerhard Brunzema in Leer/

Ostfriesland  eine Orgelbaufirma ï eine 

Kooperative bis ins Jahr 1971, danach 

gingen die beiden Partner getrennte  

Wege. Die Restaurierung der Orgel in   

Larrelt (1954) sollte der Startschuss  

f¿r eine unvergleichliche Orgelbauge-

schichte werden ï bis ins Jahr 2004. 

Seitdem wird sie fortgeschrieben ï vom 

Sohn: Hendrik Ahrend. 

Weltweites Aufsehen erregten die    

Restaurierungen der historischen, wie-

der mitteltºnig gestimmten Orgeln in    

Westerhusen, Uttum  und  Rysum  in 

der Krummhºrn,   die  eine  R¿ckbesin-

nung auf die traditionellen handwerk-

lichen Techniken und musikªsthetischen  

Klangideale einleiteten. Ich erinnere 

mich an meine ersten Begegnungen mit 

den Instrumenten in Westerhusen und 

Uttum ï als Zwºlfjªhriger ï , da waren 

sie, die Ăreinen Terzenñ und der Klang 

blieb haften. Unauslºschlich. Bis heute. 

Bereits 1962 erhielten Ahrend und 

Brunzema den Niedersªchsischen  

Staatspreis f¿r das Kunsthandwerk. Bis 

1971 verfertigten oder restaurierten die 

beiden Orgelbaumeister 74 Instrumente.  

In der Zeit von 1972 bis 2004 haben 

J¿rgen Ahrend und seine Mitarbeiter   

90 weitere Werke gebaut, rekonstruiert   

oder restauriert. J¿rgen Ahrend erwarb 

sich seinen Ruf als einer der f¿hrenden 

Orgelbauer und -restauratoren aufgrund 

seiner konsequenten Restaurierungs-

praxis und seiner hohen Intonations-

kunst. In diese Schaffensphase fallen 

die  Restaurierungen von Barockorgeln,  

 



unter anderem der Arp-Schnitger-Orgel 

der Jacobikirche Hamburg, der Martini-

kerk in Groningen (NL)   und  der Lud-

gerikirche in Norden sowie der Ebert-

Orgel der Hofkirche Innsbruck. Dar¿ber 

hinaus entstanden zahlreiche neue In-

strumente, die ihren Weg in  die  USA, 

Japan und  gar  Australien  fanden. Am 

21. Mai 1986 erhielt J¿rgen Ahrend den 

Niedersªchsischen Staatspreis f¿r Kul-

tur und am 5. Mai 2007 den Buxtehude-

Preis der Stadt L¿beck. Die Ehrendok-

torw¿rde wurde ihm am  19. April 2000 

von der Monash-University, Victoria 

(Australien) verliehen. 

Der Krummhºrner Orgelfr¿hling,     

dessen Geschichte im Jahr 2001 in 

Groothusen begonnen hat, verdankt  

J¿rgen Ahrend viel. Zunªchst einmal 

wªre das Festival in seiner heutigen 

Form  nicht  denkbar, wenn seine Orgel- 

bauwerkstatt  nicht  mit  der   Restaurie-                

 

rung der Orgeln in Westerhusen, Uttum, 

Rysum und auch Pilsum ein instrumen-

tales Fundament gelegt hªtte. Zum an-

deren war J¿rgen Ahrend von Anfang 

an ein liebevoll-kritischer Beobachter, 

Begleiter und Berater des Festivals:   

Da sind sein Faible f¿r die  alte Musik,   

seine Verbindungen zu K¿nstler*innen, 

die Ădiese Instrumente auch kºnnenñ, 

sein Drang, Menschen in der Region 

und dar¿ber hinaus, Ădie Schªtze mitten 

unter unsñ vor Augen zu f¿hren und é 

seine  Liebe  zu  den  Ăreinen  Terzenñ.  

Diese sollen  nun nachtrªglich laut wer-

den anlªsslich seines runden Geburts-

tags. Damit verneigen wir uns vor dem 

Orgelbaumeister und dem Menschen 

J¿rgen Ahrend und sprechen ihm unse-

ren tiefempfundenen Dank aus. 

Krummhºrner Orgelfr¿hling 

Siek Postma, Leitung 



  

In dir ist Freude  

Musik als Kraftquelle und Br¿cke zwischen den Zeiten 

 

ĂIn alle Lande dringt, was ihre Stimme singt"  

 

Michael Praetorius     1. Bransle de la Torche 

Francesco Landini     2. Ecco la Primavera 

Anonym       3. Ciaconna 

 

Estebao de Brito/ Praetorius   4. Lucis creator optime  

Giovanni Gastoldi     5. Amor vittorioso 

 

Andrea Bianchi di Sarzano   6. Benedicite omnia opera domini  

Anthony Holborne     7. The Image of Melancholly 

        8. The Night Watch 

Anonym  9. Musica Dei donum 

 

Tielman Susato  10. Mille ducas      

Bartolomeo Tromboncino  11. Ostinato voô seguire 

 

Josquin Desprez  12.Tu solus qui facis mirabilia 

Michael Praetorius  13. Bransle Lorraine 

 14. Zwei Gagliarden  

 

Anonym      15. Jubilate Deo omnis terra  

Thoinot Arbeau    16. Belle/ Maria Mater Dei 

Antonio de Cabez·n   17. Diferencias sopra Madama la Demanda 

Diego Ortiz     18. Recercada Passamezzo  

 

Josquin Desprez    19. In te Domine speravi 

Giovanni Gastoldi/ Martin Luther 20. LôInamorato/ In dir ist Freude 

 

 

 

Uttum            Dienstag,  3. Mai 2022    20 Uhr 

 Capella de la Torre 

Margaret Hunter, Sopran, Birgit Bahr, Pommer, Falko Munkwitz, Posaune, 

Annette Hils, Bassdulzian, Hartmut Rohmeyer, Orgel, Peter A. Bauer, Percussion, 

Katharina Bªuml, Schalmei und Leitung 



In dir ist Freude         

Musik als Kraftquelle und Br¿cke 

zwischen den Zeiten 

 

ĂIn alle Lande dringt, was ihre Stimme 

singt"  

Schon Martin Luther wollte, dass die 

Verk¿ndigung aus einem frohen Herzen 

kommt. Dies sollte unbeschadet all  

dessen, was ihn und seine Zeitgenossen 

bedrohte, Geltung haben. Zwar waren 

die fr¿he Neuzeit und das vorausgegan-

gene Mittelalter keineswegs Ăfinstere 

Epochenñ, wie es das 19. Jahrhundert 

sehen wollte. Die Hinfªlligkeit des 

menschlichen Lebens stand jedoch an-

gesichts von Plagen wie Missernten, 

Kriegen und Seuchen allen direkt vor 

Augen. 

Gerade deshalb aber war der Sinn der 

Menschen ¿ber das Irdische hinaus    

gerichtet. Die Corona-Pandemie in die-

sem Jahr bringt uns dazu, auch aus ganz 

aktuellem und gegenwªrtig ªuÇerst    

bedrohlichem Anlass neue Perspektiven 

und Denkansªtze zu entwickeln. Als 

MusikerInnen und Mitglieder der Freien 

Szene ist dies f¿r uns als Capella de la 

Torre kein einfacher Weg. Trotzdem 

hilft uns die Musik dabei, nach vorne  

zu sehen.  hnlich wie Martin Luther 

nach neuen Wegen suchte, als er das  

italienische Tanzlied ĂLôInamoratoñ mit 

einem eigenen Text versah. Hatte er   

ahnen kºnnen, dass dieses Lied unter 

dem Titel ĂIn dir ist Freudeñ auch noch 

¿ber 500 Jahre spªter so populªr sein 

w¿rde? 

 

Auch jetzt haben wir Anlass, im R¿ck-

blick auf bereits Geschehenes und     

Gesagtes ï und zusammen mit dem 

Wissen aus den gegenwªrtigen Tagen 

nach neuen Perspektiven zu suchen. 

Musik baut bis heute Br¿cken und kann 

dabei helfen, schwierige Situationen zu 

meistern und ebenso zur Einkehr wie 

zur Erleichterung beitragen. Wir wollen 

unsere Stimmen in Wort und Musik   

erheben, damit auch beim Krumm-

hºrner Orgelfr¿hlig 2022 das Motto 

gelte: ĂIn alle Lande dringt, was ihre 

Stimme singt". 

 

 



Katharina Bªuml, 

geboren in M¿n-

chen, studierte zu-

nªchst moderne 

Oboe und legte ihr 

Diplom Ămit Aus-

zeichnungñ ab. Da-

neben studierte sie 

Barockoboe und 

historische Rohr-

blattinstrumente an 

der Schola Cantorum in Basel und 

schloss auch hier Ămit Auszeichnungñ 

ab.  Seitdem  spezialisierte sich   Katha-

rina Bªuml in verschiedenen Bereichen 

der Alten Musik. Ihr ganz besonderes 

Interesse gilt der Blªsermusik des       

15. - 17. Jahrhunderts. 

 

2005 gr¿ndete sie das Ensemble 

ĂCapella de la Torreñ, das heute wich-

tigste deutsche Ensemble f¿r Renais-

sancemusik. Mit ihrem Ensemble Ca-

pella de la Torre erhielt Katharina 

Bªuml 2016 den ECHO Klassik als   

Ensemble des Jahres. 2017 erhielt die 

Capella de la Torre erneut einen ECHO 

Klassik als Ensemble des Jahres, jetzt 

f¿r die CD Da Pacem. 2018 erhielt die 

CD ĂSerata Venexianañ den ersten 

OPUS Klassik. 

 

Katharina Bªuml widmet sich auch der 

zeitgenºssischen Musik auf historischen 

Instrumenten. Seit 2010 entstanden so 

zahlreiche Kompositionen f¿r das Duo 

ĂMixturañ, u.a. zu hºren beim Berliner 

Festival ĂUltraschallñ. 

 

 

Katharina Bªuml ist Leiterin mehrerer 

Festivals und Konzertreihen und initi-

iert immer wieder Begegnungen zwi-

schen Musik der fr¿hen Neuzeit und 

Jazz. Zuletzt ¿bernahm sie die Reihe 

ĂMusica Ahuseñ in der romanischen 

Klosterkirche Auhausen, in der jªhrlich 

renommierte Spitzenensembles der al-

ten Musik auftreten. Die Musikerin un-

terrichtet in Berlin und gibt regelmªÇig 

Meisterkurse an den Musikhochschulen 

in Genf (Schweiz), Hannover und 

L¿beck. 

 

 

Die aus Neuengland stammende Sopra-

nistin Margaret Hunter erhielt ihre 

Ausbildung am Pomona College 

(Kalifornien), University College 

(Oxford University) und der Longy 

School of Music (Boston). Ein Stipendi-

um des Deutschen Akademischen Aus-

tauschdienstes f¿hrte sie danach nach 

Bremen, wo sie bei Harry van der 

Kamp und Stephen Stubbs studierte. 

 

Neben ihrer Tªtigkeit als Konzert-

sªngerin arbeitet sie regelmªÇig mit   

renommierten Ensembles im Bereich 

der Alten Musik zusammen u.a. dem 

Balthasar-Neumann-Chor, Weser Re-

naissance Bre-

men, Cantus 

Thuringia, Frei-

burger Barock-

orchester und 

widmet sich  

auÇerdem zeit-

genºssicher     

Musik.  Foto privat 

Foto: Andreas Greiner-Napp 



Sie konzertiert bei vielen internationa-

len Festivals, und ihre Arbeit ist auf 

zahlreichen Rundfunkaufnahmen und 

CD-Produktionen dokumentiert.  

Auf der Opernb¿hne wirkte sie bei Pro-

duktionen von Werken des 17., 18., und 

21. Jahrhunderts in Deutschland, Italien 

und den USA mit.  

Seit 2014 ist Margaret regelmªÇiger 

Gast bei Capella de la Torre und ergªnzt 

die instrumentalen Klªnge des Ensem-

bles durch ihre wunderbare Stimme mit 

einer Leichtigkeit und Klugheit, die uns 

alle immer wieder zum Staunen bringt. 

 

 

Die Capella de la Torre ist stolz, sich 

unter die weltweit f¿hrenden Ensembles 

f¿r Musik der fr¿hen Neuzeit, speziell 

Blªsermusik, zªhlen zu d¿rfen. Capella 

wurde im Jahr 2005 von der Oboistin 

und Schalmeispezialistin Katharina 

Bªuml gegr¿ndet. Seitdem hat das En-

semble in nahezu tausend Konzerten 

sein Publikum stets begeistert. Hinzu 

kommen bislang 27 CD- Einspielungen 

und eine Vielzahl von Live-Mitschnit-

ten. Auf diese Weise hat sich Capella de 

la Torre umfangreiche  Erfahrung in der 

Musik des 14.-17. Jahrhunderts erspielt. 

2016 erhielt das Ensemble den ECHO 

Klassik in der  Kategorie ĂEnsemble 

des Jahresñ verliehen. 2017 und 2018 

folgten ein weiterer ECHO und ein 

OPUS Klassik. 

Um die Musik vergangener Jahrhunder-

te f¿r heutige Ohren lebendig werden zu  

lassen, finden aktuelle historische und 

musikwissenschaftliche Erkenntnisse 

stªndig Eingang in die Programme von 

Capella de la Torre.  

Dazu gehºrt besonders die Arbeit mit 

Quellen und Originaltexten. Im Zuge 

der Corona-Pandemie 2020 begann   

Capella de la Torre, sich auch vermehrt 

um digitale Formate f¿r Kultur und Mu-

sik zu bem¿hen, so zu sehen im Blog 

www.Capella-on-air.de. 

Ein besonderes Anliegen des Ensembles 

ist neben den Konzerten die Arbeit mit 

einem jungen Publikum, die in einer 

Vielzahl von Vermittlungsprojekten   

ihren Ausdruck findet. 

Der Name Ăde la Torreñ ist auf zweier-

lei Weise zu verstehen: Anfang des    

16. Jahrhunderts komponierte der Spa-

nier Francisco de la Torre das wohl    

ber¿hmteste St¿ck f¿r eine Blªserbeset-

zung, seine ĂDanza Altañ. Neben dieser 

Hommage an den Komponisten ist der 

Name aber auch ganz wºrtlich zu     

verstehen: ĂDe la Torreñ bedeutet   

¿bersetzt Ăvom Turm herabñ; Blªser-

gruppen musizierten seinerzeit bei   den 

verschiedensten Gelegenheiten auf T¿r-

men oder Balkonen. 

Fotograf Andreas Greiner-Napp 



  

  Intavolierungen, Variationen und Diminutionen von vokaler Musik 

 
Hans Kotter                             Fantasia in Ut 

ca. 1485 - 1541                                                                         

 

Aus dem Buxheimer Orgelbuch  Portugaler   

ca. 1450/1470             Adieu mes tres belle (nach Gilles Binchois) 

                                          

        

       Salve Regina 

 

Hans Kotter      Salve Regina 

       Salve Regina-Ad te clamamus-Eia ergo-O clemens-         

       O dulcis Maria  

 

Antonio de Cabez·n              Tiento del primer tono ĂSalve Reginañ 

ca. 1510 - 1566        

                                           

Eustache Du Caurroy               Fantasie XIII 

1549 - 1609  

 

Antonio de Cabez·n                    Canci·n glosada Anchor che col partire  

                                                        (nach Cipriano de Rore) 

 

Tabulatur Johannes von Lublin        Stabat Mater (nach Josquin des Prez) 

ca. 1540                                              Crux fidelis 

                                                          Cristus iam surrexit 

 

        

       ĂUne jeune filletteñ 

 

Jehan Chardavoin                                  Une jeune fillette  

1538 - 1580  (aus: Le recueil des plus belles et                                                            

excellentes chansons, Paris 1576) 

    

Anon/ Susanne van Soldt Ms Almande de la nonette    

1599   

 

Eustache Du Caurroy    Fantasie XXIX-XXXII 

1549 - 1609                                 Une jeune fillette    

 

Girolamo Frescobaldi  Partita sopra lôAria di Monicha (Il primo  

1583 - 1643                                      librodi toccate, 1615/1637)  

       Toccata prima (Il secondo libro di Toccate, 1637) 

 Rysum           Mittwoch,  4. Mai 2022    20 Uhr 

 

L®on Berben 



L®on Berben darf am Cembalo und an 

der Orgel als Meister seines Fachs gel-

ten.  Dar¿ber hinaus weisen ihn umfas-

sende Kenntnisse in Musikgeschichte 

und historischer Auff¿hrungspraxis als 

einen der   f¿hrenden Kºpfe seiner  Ge-

neration der èAlten Musikç-Szene aus. 

Sein Repertoire umfasst Clavierwerke 

zwischen 1550 und 1790. Des weiteren 

schrieb er als Co-Autor f¿r die Enzy-

klopªdie Die Musik in Geschichte und 

Gegenwart.  

 

 

Intensives Quellenstudium und stete     

Forschungsarbeit verleihen der Inter-

pretationskunst von L®on Berben einen  

besonderen Rang. Seine Solo-CD-Auf-

nahmen auf historischen Orgeln und   

Cembali   wurden von der Fachpresse 

hoch gelobt und mehrfach ausgezeich-

net, u.a. mit dem èDiapason dôOrç, dem 

èChocç von Le Monde de la Musique 

und dem Vierteljahrespreis der deut-

schen Schallplattenkritik.  

L®on Berben wurde 1970 in Heerlen 

(Niederlande) geboren und lebt in Kºln. 

Er studierte Orgel und Cembalo in 

Amsterdam und Den Haag als letzter 

Sch¿ler von Gustav Leonhardt wie auch 

bei Rienk Jiskoot, Ton Koopman und 

Tini Mathot, und schloss sein Studium 

mit dem Solistendiplom ab.  

 

Er ist als Titular-Organist der histori-

schen Orgel der St. Andreas-Kirche in 

Ostºnnen verbunden ï nach der-

zeitigem Forschungsstand eine der ªl-

testen spielbaren Orgeln der Welt 

(c.1425/1721)  ï  und betreut in dieser 

Funktion die dortige Konzertreihe mit. 

 

Seit 2000 war L®on Berben als Cemba-

list bei Musica Antiqua Kºln (Reinhard 

Goebel) tªtig. In dieser Eigenschaft  

gastierte er in Europa, Nord- und S¿d-

amerika sowie Asien und spielte zahl-

reiche CDs f¿r Deutsche Grammophon/

Archiv Produktion ein. Seit der Auf-

lºsung des Ensembles Ende 2006 ver-

folgt er eine ausgedehnte Solo-Karriere, 

die ihn auf renommierte internationale 

Festivals f¿hrte. 

 

Zu seinen Kammermusikpartnern ge-

hºrt u.a. Concerto Melante, ein Ensem-

ble der Berliner Philharmoniker. 

L®on Berben    made by Lutz Voigtlaender 



 Westerhusen    Donnerstag  5. Mai 2022            20 Uhr 

       

          Christoph Reinhold Morath, Orgel  

   Cornelia Milatz, Spieltischassistenz und Schlagwerk 

"Auf dass ihr begreifen mºgt, welches da sei die Breite und die Lªnge  

und die Tiefe und  die Hºheé" (Epheser 3, 18) 

        

Anonymus    Canario (mit Schlagwerk)  

 

Marco Antonio Cavazzoni  Recercada de Marca in Bologna    

ca. 1480 -  1559 

 

Antonio de Cabez·n              Tiento de segundo tono  

1510 - 1566    ĂO Lux Beata Trinitasñ  (mit Schlagwerk)     

      

  

  "Bei einer andªchtigen Musique ist Gott allezeit mit seiner Gnaden Gegenwartñ 

      (Johann Sebastian Bach) 

 

Johann Sebastian Bach         Aus; ĂKunst der Fugeñ BWV 1080 

1685 - 1750                         Contrapunctus I     

      "Was wir brauchen, ist Stille ..." (John Cage) 

      Improvisation 

      Contrapunctus III 

     "Ich habe nichts zu sagen. Und das sage ich. Und das 

      ist die Art von Poesie, die wir brauchen."  (John Cage) 

      Improvisation - 1'33'' 

                                 Contrapunctus V 

 

       "Das Kreuz Christi ist eine  Last von der Art, wie es die Fl¿gel f¿r die Vºgel sind 

                                  Sie tragen aufwªrts.ñ (Bernhard von Clairvaux) 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck      Fantasia chromatica 

1562 - 1621 

 

          "Gott ist ein Gebet weit von uns entfernt.ñ   (Nelly Sachs) 

 

Pablo Bruna                     Tiento de 2Á tono por Ge sol re ut "sobre la   

1611 - 1679                            letania de la Virgen" 

 

    "...und weiten Raum zum Lebenéñ (Genfer Psalter 31, Strophe 3) 

 

Christoph Reinhold Morath     Improvisation   (mit Schlagwerk) 

 

Eingangs spielt der Handglockenchor Pilsum der LAK mit Prof. Hans-J¿rgen Tabel. 



'In alle Lande dringt, was ihre Stimme 

singt.'                     (Genfer Psalter 19,2) 

'... und weiten Raum zum Leben'   

                      (Genfer Psalter 31, 3) 

 

Das Programm dieses Konzerts, das im 

engeren Sinne auf das Motto des 

Krummhºrner Fr¿hlings 2019 ( 'é und 

weiten Raum zum Leben' ) hin entwor-

fen war, kommt nun 2022, in verªnder-

ter Form zu Gehºr und integriert das 

Motto des diesjªhrigen Zyklus. Es ver-

sucht, das Spektrum der kleinen, aber 

sehr charakteristischen Orgel von Wes-

terhusen auf eigenstªndige Weise aus-

zuloten, unter anderem auch mit Impro-

visationen. 

 

In der Version des Genfer Psalters heiÇt 

es in der 3. Strophe von Psalm 31: 

"...und weiten Raum zum Leben." Im 

originalen Text des Psalms steht: "Du, 

Gott, stellst meine F¿Çe auf weiten 

Raum" (Psalm 31, 9). F¿r mich ist seit 

langem diese Stelle, gerade auch von 

den musikalischen Vorstellungen von 

Augustinus, M. Luther und J.S. Bach 

her, von besonderer Bedeutung, denn 

sie signalisiert die Analogie der Musik 

zum Evangelium. Musik und eben das 

Evangelium f¿hren in den weiten 

Raum, in dem (theologisch-anthro-

pologisch) aufrechter Gang und daher 

erf¿lltes Menschsein mºglich ist. Der 

weite Raum zum Leben wird auf eigene 

Weise auch im Psalm 19  angesprochen, 

wo es um den "von  Menschen ungehºr-

ten" Lobgesang der Schºpfung geht, 

dessen Klang aber eben doch "in alle 

Lande dringt".  

Im Angesicht  der aktuell in 2022 beste-

henden politischen Lage in Europa ist 

das eine Ăsystemrelevanteñ Botschaft, 

die die Musik als Evangelium, als 

ĂFriedensspielñ predigt. 

Wenn Martin Luther in den Tischreden 

seiner letzten Lebensjahre zugespitzt 

sagt: ĂSicut praedicavit Deum evangeli-

um etiam per Musicamñ ("So predigt 

das Evangelium Gott auch durch die 

Musik"), dann ºffnet er f¿r gute Musik, 

und f¿r ihn war das automatisch immer 

Kunst, ein weites Tor, und Musik meint 

hier durchaus wortlose, absolute Musik. 

Nicht anders sagt es J.S. Bach in der  

ber¿hmten Randbemerkung in seiner 

Calov-Bibel: "Bei einer andªchtigen 

Musique ist Gott allezeit mit seiner 

Gnaden Gegenwart." Andªchtig ï das 

ist im damaligen Wortgebrauch "zu Gott 

f¿hrend", ebenfalls mit einem artifiziel-

len Schwerpunkt. "Gegenwart", groÇ 

geschrieben ï das ist fast eine ontolo-

gische  uÇerung, und Bach hat es als 

Ausdruck seines persºnlichen und 

k¿nstlerischen Selbstverstªndnisses an-

gesehen, solche "andªchtige" Musik zu 

machen, in deren Vollzug Gott 

"Gegenwart",  also "ungeteilt dabei" ist.  

Mºge die Hoffnung begr¿ndet sein, 

dass dies auch in diesem Konzert so 

sein wird. 

 

Mit kurzen prªgnanten Zwischentexten 

folge ich auch verbal dieser Spur inner-

halb des Programms, das durch die  Im-

provisationen einen zusªtzlichen unge-

wºhnlichen Akzent erhªlt. Diese Musik 

"de improviso" wird reell ohne Vorbe-

reitung aus dem Augenblick heraus    

erfunden, lediglich zwischen den    

Werken Bachs ist eine Intention und  

eine Lªngenangabe  von John Cage her 

Wegweisung als Imagination. 

 

Das Programm ist von J.S. Bach her ge-

sehen eine Art virtueller Gottesdienst 

mit einer impliziten Liturgie und     



Dramaturgie zum Leit-Motto des 

Krummhºrner Fr¿hlings. 

 

Der Eingangsteil lªsst sich als eine Art 

ĂOuvertureñ verstehen, in der das 

Klangspekrum der Orgel in Westerhu-

sen prªsentiert wird: Vom leisen Ge-

deckt 8Ë ¿ber die einzigartige Trompete 

8Ë bis zum Mixturplªnum, das oktavver-

setzt an Gravitªt gewinnt. Der Leitsatz 

aus dem Epheserbrief erweitert den Satz 

aus dem Genfer Psalter Ăé und weiten 

Raum zum Lebenñ ( Ps. 31) zu einer Art 

spirituellem Koordinatensystem.   

 

Den Auftakt bildet ein (spanisches) 

"Canario", eine m¿ndlich ¿berlieferte 

Melodie, oft an Vogelimitation orien-

tiert, die besonders rhythmisch und tªn-

zerisch akzentuiert ist. Die Auff¿hrung 

im Konzert ist improvisatorisch und  

bezieht Castagnetten und Schlagwerk 

mit ein.  

 

Der zu seiner Zeit ber¿hmte M.A. 

Cavazzoni bekleidete viele prominente 

Funktionen in Italien und steht f¿r den 

ªltesten Typus des Recercare, wobei der 

Ursprung dieser Form in der ausgrei-

fenden instrumentalen Intonation von     

Vokalmusik noch deutlich zu hºren ist.  

 

Antonio de Cabez·n, seit seiner Kind-

heit blind, war Hoforganist Karls V.  

und Philipps II., also der Kaiser der Lu-

therzeit. Er gilt als erster europªischer  

Musiker, der durch seine langen Reisen 

(1548-1551; 1554-1556) mit dem    

Kaiserhof Kontakt mit den f¿hrenden 

K¿nstlern und Einfl¿ssen Europas hatte. 

Seine Tientos (eine Art Ricercare) fol-

gen einem eigenen seiner Zeit voraus- 

eilenden polyphonen Stil. Man wird an-

nehmen d¿rfen, dass die von Bruder 

und Sohn aufgezeichneten Kompositio-

nen grºÇere Spielrªume f¿r Verzierun-

gen und Glossierungen signalisieren; 

mindestens aber erfordert meines Er-

achtens die Musik des zu seiner Zeit als 

hochemotionalem Musiker geschªtzten 

Cabez·n ein Spiel, das besonders und in 

besonderer Art "frei" und  emphatisch 

sein sollte. Das Tiento de segundo tono 

ist  sicher auf ein gregorianisches    

Thema bezogen, lªsst jedoch f¿r unsere 

Ohren auch den Luther-Choral ĂGelobet 

seist du, Jesu Christñ (EG 23) an-

klingen  Das sind mehr unbewusste Er-

innerungsmarken, die z.B. bei Carbez·n 

elf-monatigem Aufenthalt mit dem   

kaiserlichen Hof im damals schon 

Ăºkomenischenñ Augsburg und im  

Rahmen seiner Kontakte sehr wahr-

scheinlich sind. Der kurze Hymnus       

ĂO Lux Beata Trinitasñ wird mit 

Schlagwerk als Intonation inzeniert. 

 

Den zweiten Teil des Programms mit 

dem angegebenen Leittext aus Bachs 

ĂCalov-Bibelñ (siehe oben) kºnnte  man  

liturgisch "Verk¿ndigung", dramatur-

gisch-musikalisch "Durchf¿hrung" nen-

nen, wodurch gleichzeitig gebundene 

Rªume durch Bach und freie Rªume der 

Kontemplation und Stille durch die   

Improvisationen geºffnet und einander 

kontrastiert werden. 

  

Der weite Raum ï die Numerierungen 

der Contrapuncti I, III und V aus Bachs 

"Kunst der Fuge" als Stufenziffern in 

der Tonscala gelesen ï kennzeichnen 

den Grundakkord unserer Harmonie-

bildung, der einen musikalischen Raum 

aufspannt durch Grundton, Terz und 

Quinte.  Die Ziffern 135 oder 153 sind 

zahlensymbolisch auch von groÇer    

Bedeutung. 153 Fische wies der Fisch-



fang des Petrus Joh. 21, 11 auf, die Zahl 

der damals bekannten Vºlker, Signatur 

f¿r einen umfassenden, globalen Raum.  

 

Contrapunctus I ist eine einfache Fuge 

¿ber das Originalthema, das nicht ohne 

Grund im ersten Ton gehalten ist und im 

Werk Bachs vielfªltige Verwurzelungen 

hat. Auch das Thema des Musikalischen 

Opfers ist aus demselben Material     

gebildet.   

Contrapunctus III liegt das Thema in 

der Umkehrung mit chromatischem 

Kontrasubjekt zugrunde. 

Contrapunctus V bringt die Kombina-

tion des Themas mit der Umkehrung, 

beides rhythmisch geschªrft. Zwei deut-

lich abgesetzte Teile treiben im dichter 

werdenden Verlauf Thema und Um-

kehrung in Engf¿hrung und Steigerung 

am Ende bis zur Sechsstimmigkeit. 

 

Ich gehe, anders als die landlªufige 

Meinung, davon aus, dass es sich  we-

der bei der Drucklegung der Kunst    

der Fuge noch bei der angeblichen 

Ăunvollendetenñ Fuge ¨ drei soggetti 

um zufªllige Konstellationen handelt.  

Die abgebrochene Fuge ist nicht Folge 

des Krankheitszustands Bachs, sondern 

absichtliche Aufforderung zur Fort-

schreibung bzw. zum Neueinstieg an 

anderer Stelle der Kunst der Fuge.  

 

Ich nehme die von mir angenommenen 

Hinweise innerhalb der Kunst der Fuge 

zum Eintritt in einen eigenstªndigen  

Dialog heute so an, dass ich zwischen 

die Contrapunkte zwei experimentelle 

Improvisations-Spots setze, die sich von 

John Cage leiten lassen. Die erste      

Improvisation performiert Stille mit  

Tºnen ï mehr lªsst sich bei einer echten  

Improvisation nat¿rlich vorher nicht      

sagen. Die zweite Improvisation lªsst 

sich von Cages Komposition 4:33      

leiten, bei der er mit der Geduld und  

der Erwartungshaltung der Zuhºrer 

spielt und die Musik so lange schweigt; 

der Satz Cages gibt die Richtung der   

Denkhaltung vor ï f¿r nur (hoffentlich)  

1 Minute und 33 Sekunden klingende 

Zeit. 

  

Den dritten Teil des Programms mit  

der ber¿hmten Fantasia chromatica  

mag man als Fortf¿hrung der 

ĂDurchf¿hrungñ Meditation nennen, 

wobei die Chromatik als Kreuzes-

Symbolik dominant ausgezogen ist.   

Sie begegnet bei J.P. Sweelincks Fanta-

sia sehr intensiv und in so vielfªltiger    

Brechung, dass kaum eine Partie ohne 

kontrapunktische Bindung ist. Die 

Chromatik war uns vorher bereits bei 

Bachs Contrapuncti, vor allem bei III 

und V,  begegnet, sie ist ja auch in 

Bachs Namen angelegt. Der Leitsatz 

Bernhard von Clairvaux` symbolisiert 

noch einmal die rªumliche Dimension 

des Kreuzes mit dem Bild der Fl¿gel 

der Vºgel, die aufwªrts tragen.  

 

In unserer virtuellen Liturgie markiert 

der vierte Teil des Konzerts das Gebet ï 

geleitet durch den bekannten Satz von 

Nelly Sachs. Der Litanei von Pablo 

Bruna, der, aus Daroca stammend,    

Hoforganist  bei  Philip IV.  war, liegt 

eine liturgische Formel aus der noch 

heute gebrªuchlichen Fest-F¿rbitte    

zugrunde.  Die gleichbleibenden Rufe 

der Litanei geben die Grundlage ab    

f¿r Variationen, die zusªtzlich wie  

Doppelchºre dialogisch gef¿hrt sind 

und einen in der Wiederholung gegr¿n-

deten Raum f¿r Gebet und Meditation 

abbilden. 



Der letzte Teil der Konzert-Dramaturgie 

markiert noch einmal so etwas wie  

ausklingende Konzentrationen des 

weiten Raums zum Leben. 

Die Schlussimprovisation wird sich 

ganz aus dem Augenblick heraus der 

Wirklichkeit des zu Ende gehenden 

Konzerts ¿berlassen und ggf. Elemente 

aus den einzelnen St¿cken aufnehmen 

und weiter entwickeln. Ebenfalls impro-

visatorisch und spontan wird Schlag-

werk sich dazu gesellen. 

 

Wenn es der Kairos f¿gt, wird sich   

"der weite Raum zum Leben" in etwas 

mehr als 60 Minuten ¿ber Komponisten 

aus verschiedenen Lªndern geºffnet 

und geweitet haben, wird sich auch    

die von Cage geforderte Stille als durch 

die Musik vermittelter Zustand ein-

gestellt haben. Noch einmal mag John 

Cage mein Anliegen der Musikauswahl 

und der Interpretation zugespitzt b¿n-

deln: òWir brauchen eine Musik, in der 

nicht nur die Tºne einfach Tºne sind, 

sondern auch die Menschen einfach  

Menschen, das heiÇt keinen Regeln    

unterworfen, die einer von ihnen auf-

gestellt hat, selbst wenn es ôder Kompo-

nistô oder ôder Dirigentô wªre. Bewe-

gungsfreiheit ist die Grundlage dieser 

neuen Kunst und dieser neuen funktio-

nierenden Gesellschaft...ò (John Cage) 

In anderen Worten mag das zum Aus-

druck bringen, was das Motto sagt: ĂIn 

alle Lande dringt, was ihre Stimme 

singt.ñ 

Christoph Reinhold Morath 

 

 

Christoph Reinhold Morath studierte 

Theologie und Orgel / Kirchenmusik 

(sowie Philosophie, Mathematik und 

Musikwissenschaft) und arbeitet prak-

tisch und wissenschaftlich auf beiden 

Gebieten. Er war an verschiedenen Uni-

versitªten und Hochschulen (N¿rnberg; 

Leipzig; Erlangen) tªtig, in der Kirchen-

leitung der Evang.-Luth. Kirche in Bay-

ern verantwortlich f¿r die Konzeption 

des Evangelischen Gesangbuchs in 

Bayern und Wiss. Direktor am Liturgie-

wissenschaftlichen Institut der Univer-

sitªt Leipzig. Derzeit ist er Pfarrer und 

Organist in Erlangen und Amtlicher  

Orgelsachverstªndiger. Von 2010 bis 

2021 war er Dozent f¿r Kirchenmusik 

und Orgel an der Hochschule f¿r Musik 

W¿rzburg. Er betreute u. a. die Restau-

rierung bedeutender (historischer)     

Orgeln, z.B. die Rekonstruktion der 

Wiegleb-Orgel in Ansbach (Weihe 

2007, Orgelbau Reil), die Restaurierun-

gen der Barockorgeln in Erlangen 

(1733; 1765 Silbermann-Schule), die 

Konzeption der ĂBach-Orgelñ in Re-

gensburg (2020; Orgelbau Ahrend)   

und ist derzeit an verschiedenen inter 

 

Christoph Reinhold Morath 



nationalen Orgelprojekten (Tschechien; 

Spanien; Schweiz) beteiligt. 

Tief prªgten ihn das Studium bei     

Prof. Dr. Ewald Kooiman, Amsterdam, 

und die Begegnung mit Sir J.E. Gar-

diner, London. Er ist Leiter der ER-

LANGER ORGELTAGE und des Inter-

nationalen Erlanger Orgel-Meister-

kurses, Juror bei internationalen Wett-

bewerben, zuletzt 2021 einziger auslªn-

discher Juror im Concurso Nacional de 

Espagna. 

Zahlreiche Konzerte als Interpret und 

Improvisator in Europa, S¿damerika, 

Israel; Kurse, Vortrªge, Rundfunk-,   

TV- sowie bis jetzt 13 CD-Produk-

tionen dokumentieren seine breite  mu-

sikalisch-wissenschaftliche Prªsenz 

ebenso wie umfangreiche Arbeiten u.a. 

zu Theologie, Liturgik, Hymnologie 

und  zur  theologischen  Bachforschung.  

Die Dissertation zur Gesangbuchfor-

schung erscheint   2023.  

 

Derzeit sind CD-Projekte zu Bachs 

Spªtwerk (Clavier¿bung III. Teil, Gold-

berg-Variationen, Kunst der Fuge) in 

Vorbereitung. 

Sein besonderes Engagement gilt      

theologisch   dem   interreligiºsen   Dia-

log, der neueren Philosophie, dem Ge-

sprªch mit den Naturwissenschaften 

(Quantenphysik); in der Musik dem 

hochqualifizierten Orgelbau und einer 

lebendigen musikalischen Auff¿hrungs-

praxis. Neben dem Orgelwerk           

J.S. Bachs, das er dreimal komplett  

auff¿hrte, gilt seine besondere Liebe  

der spanischen Claviermusik,               

C. Franck, O. Messiaen, der zeit-

genºssischen, auch experimentellen 

Musik und der Improvisation (u.a. Live-

Improvisation zu Stummfilmen). 

Pilsumer Leuchtturm 



 

  

 

Georg Bºhm      Praeludium (Ouverture) F-dur     

1661 - 1733  

 

Johann Sebastian Bach   Concerto G-dur BWV 592  

1685 - 1750     (naar Johann Ernst Prinz von Sachsen Weimar) 

       a. Allegro 

       b. Grave 

                                                 c.      Presto 

 

 

Sietze de Vries         Partita: Cîli enarrant (Psalm 19) 

* 1973 

 

 

Carl Philipp Emanuel Bach         Sonata per il Organo solo in a-moll Wq.70 

1714 - 1788                                    a. Allegro assai 

                                                   b. Adagio 

                                               c. Allegro 

 

       

Sietze de Vries                          Bijbelse Sonate: Mozes  

       (met Siek Postma: verteller) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Groothusen    Freitag,  6. Mai 2022           20 Uhr  

      

            Sietze de Vries, Orgel  



CURRICULUM VITAE 

Sietze de Vries ist international als 

Konzertorganist und Kirchenmusiker 

tªtig. Seine Orgelausbildung erfuhr er 

u.a. durch Wim van Beek und Jos van 

der Kooy. Bei letztgenanntem Lehrer 

studierte er auch Improvisation, genau 

wie bei dem  ber¿hmtem Jan Jongepier. 

Neben seinen Bacherlor- und Masterab-

schl¿ssen besitzt er auch die Befªhi-

gungsbescheinigung I f¿r Kirchenmusik 

und die Auszeichnung in Improvisation. 

Wªhrend und nach seinem Studium an 

den Konservatorien von Groningen und 

Den Haag machte er sich einen Namen, 

indem er nicht weniger als 15 Preise bei 

verschiedenen Orgelwettbewerben ge-

wann. Ein abschlieÇender Hºhepunkt 

dieser Periode war das Gewinnen des 

Internationalen Improvisationswettbe-

werbes zu Haarlem im Jahre 2002. 

Im neuen Jahrtausend erfuhr die Karrie-

re von Sietze de Vries auch internatio-

nal einen hohen Aufschwung: Er 

konzertiert mittlerweile in vielen euro-

pªischen Lªndern, aber auch in den Ver-

einigten Staaten, Kanada, Russland und 

Australien. Als (Improvisations-)Dozent 

ist er international viel gefragt und auch 

dem Prins Claus Conservatorium zu 

Groningen verbunden. Als Organist ist 

Sietze de Vries an der Martinikerk zu 

Groningen tªtig. Als k¿nstlerischer   

Leiter des Orgel Educatie Centrum  

Groningen wirbt er f¿r den  historischen 

Orgelbesitz der Provinz mit der Petrus-

kerk zu Leens als Ausgangsbasis. 

 

 

 

Neben seiner Tªtigkeit als konzertieren-

der und unterrichtender Organist ist 

Sietze de Vries international aktiv als 

Exkursionsleiter, hªlt Vortrªge und 

Meisterkurse und macht spezielle    

Kinderprogramme rund um die Orgel. 

Sein Engagement bei der Fºrderung 

von jungen Talenten wird auch aus der 

Tatsache deutlich, dass er der feste    

Begleiter der Roden Girl Choristers ist.  

Artikel aus seiner Hand ¿ber Kirchen-

musik, Orgelbau und Improvisation er-

scheinen regelmªÇig in verschiedenen    

internationalen Zeitschriften.  

www.sietzedevries.nl 

 

 

 

 

Sietze de Vries  



Mit der Erzªhlung ñDas Gesetzò, die er 

1944 schrieb, hat Thomas Mann die Ge-

schichte von Mose nachgedichtet. Ausz¿ge 

daraus  werden hier wiedergegeben. 

 

I Geburt und Rettung 

é Sein Vater war nicht sein Vater, und 

seine Mutter war seine Mutter nicht, ï so 

unordentlich war seine Geburt. Ramessus, 

des Pharaos zweite Tochter, ergºtzte sich 

mit dienenden Gespielinnen und unterm 

Schutz Bewaffneter in dem kºniglichen 

Garten am Nil. Da wurde sie eines 

ebrªischen Knechtes gewahr, der Wasser 

schºpfte, und fiel in Begierde um 

seinetwillen. Er hatte traurige Augen, ein 

Jugendbªrtchen ums Kinn und starke 

Arme, wie man beim Schºpfen sah. Er 

werkte im SchweiÇ seines Angesichts und 

hatte seine Plage; f¿r Pharaos Tochter aber 

war er ein Bild der Schºnheit und des Ver-

langens, und sie befahl, daÇ man ihn zu ihr 

einlasse in einen Pavillon. é Danach aber 

wurde sie schwanger, und nach neun 

Monaten gebar sie in aller Heimlichkeit 

einen Knaben, den legten ihre Frauen in 

ein verpichtes Kªstlein aus Rohr und ver-

bargen dasselbe im Schilf am Rande des 

Wassers. Da fanden sieôs dann und riefen: 

ñO Wunder, ein Findling und Schilfknabe, 

ein ausgesetzes Kindlein!ò é Und sie hªn-

digten das Kind einem ebrªischen Weibe 

ein, die brachte es hinab in die Gegend 

Gosen. é So wurden Amram und 

Jochebed sein Elternpaar vor den Men-

schen und Aaron sein Bruder é und    

nannten den Knaben kurzweg Mose. So 

war er ein Sohn ganz einfach. Fragte sich 

eben nur, wessen.  ... 

 

II Moses Totschlag und Flucht 

Als er zwei Jahre unter den Stutzern gelebt 

hatte im thebanischen Schulhaus, hielt er 

es nicht mehr aus, entwich bei Nacht ¿ber 

die Mauer und wanderte heimlich nach 

Gosen zum Vatergebl¿t. Unter dem strich 

er bitteren Angesichtes herum und sah 

eines Tages, am Kanal, nahe den Neubau-

ten von Ramses, wie ein ªgyptischer 

Aufseher einen der Fronenden, der wohl 

lªssig gewesen war oder widerspenstig, mit 

seinem Stock schlug. Erbleichend und mit 

lodernden Augen stellte er den  gypter zur 

Rede, der ihm statt aller Antwort das 

Nasenbein einschlug, so daÇ Mose eine 

Nase mit gebrochenem, flach eingetrie-

benen Knochen hatte sein Leben lang. Er 

entriÇ aber dem Aufseher den Stock, holte 

f¿rchterlich aus und zertr¿mmerte dem 

Mann den Schªdel, daÇ er tot war auf der 

Stelle. Nicht einmal umgeblickt hatte er 

sich, ob auch niemand es sah. So ver-

scharrte er den Erschlagenen ganz allein, 

denn den er verteidigt, der hatte das Weite 

gesucht. é ñWillst du mich vielleicht auch 

erw¿rgen, wie du damals den  gypter 

erw¿rgt und verscharrt hast?ò ñStill doch!ò 

machte Mose erschrocken und dachte; 

óWie ist das herumgekommen?ô Des Tages 

noch sah er ein, daÇ seines Bleibens nicht 

war im Lande, und ging ¿ber die Grenze, 

wo sie nicht fest war, bei den Bitterseen, 

durch die Watten. Durch viele W¿sten des 

Landes Sinai wanderte er und kam nach 

Midian, zu den Minªern und ihrem Prie-

sterkºnige Reguel. ... 

 

III Der brennende Dornbusch: Berufung 

Er zeigte dem Volke den Berg, der unter 

anderen Bergen im Osten von Kadesch 

hinter der W¿ste zu sehen war: Horeb, den 

man auch Sinai nennen mochte, buschig 

gewachsen zu zwei Dritteln hinauf und 

oben kahl, der Sitz Jahwes. DaÇ er es war, 

schien glaubhaft, denn es war ein eigen-

t¿mlicher Berg, ausgezeichnet vor seinen 



Geschwistern durch eine Wolke, die, nie-

mals weichend, dachfºrmig ¿ber seinem 

Gipfel lag und  tags grau erschien, nachts 

aber leuchtete, Dort, hºrte das Volk, an 

dem buschigen Hange des Berges, un-

terhalb des felsigen Gipfels, hatte Jahwe zu 

Mose aus dem brennenden Dornstrauch 

geredet und ihn beauftragt, sie aus  gypten 

zu f¿hren. Sie hºrten es mit Furcht und 

Zittern, die bei ihnen noch die Stelle von 

Ehrfurcht und Andacht einnahmen. ... 

 

IV Pharao und die Plagen 

Man spricht von zehn Plagen, die Jahwe 

eine nach der anderen ¿ber  gypten ver-

hªngt habe, um Pharao m¿rbe zu machen, 

indem er zugleich dessen Herz absichtlich 

gegen Moses Anliegen verstockte, um der 

Gelegenheit willen, mit immer neuen 

Plagen seine Macht zu beweisen. Blut, 

Frºsche, Ungeziefer, Gewild, Grind, 

Seuche, Hagel, Heuschrecke, Finsternis 

und Sterben der Erstgeburt, so heiÇen diese 

zehn Plagen, und etwas Unmºgliches ist an 

keiner von ihnen. é Es kam dahin, daÇ 

Pharao es auf alles ankommen lieÇ und ihn 

buchstªblich aus dem Saale jagte. ñFortò, 

rief er, ñund h¿te dich, mir je nocheinmal 

vor die Augen zu kommen. Wo doch, so 

sollst du des Todes sterben.ò Da wurde 

Mose, der eben noch hoch erregt gewesen, 

vollkommen ruhig und antwortete nur: ñDu 

hast es gesagt. Ich gehe und will dir nie 

mehr vor die Augen kommen.ò ... 

 

V Auszug und Rettung 

Sei dem, wie ihm sei, auf jeden Fall nahm 

die Auswanderung die Gestalt der Aus-

treibung an, und die Hast, mit der diese 

geschah, ist in der Einzelheit festgehalten, 

daÇ niemand Zeit hatte, sein Brot f¿r die 

Reise zu sªuern; mit unaufgegangenen  

Not-Fladen nur konnte man sich versehen, 

woraus dann Mose dem Volk einen Fest- 

und Gedenkbrauch machte f¿r alle Zeiten. 

Im ¿brigen war man, so groÇ wie klein, 

zum Aufbruch vºllig bereit gewesen. Die 

Lenden geg¿rtet, hatte man, wªhrend der 

W¿rgeengel umging, bei gepackten Karren 

gesessen, die Schuhe schon an den F¿Çen, 

den Wanderstab in der Hand. é Die Wan-

dermasse, sehr viel geringer nach ihrer 

Kopfzahl, als legendªre Ziffern es wahr-

haben wollen, aber schwierig genug zu 

handhaben, zu leiten und zu versorgen, 

eine hinlªnglich schwere Schulterlast f¿r 

den, der die Verantwortung f¿r ihr Los, f¿r 

ihr Fortkommen im Freien trug, schlug den 

Weg ein, der sich von selbst ergab, wenn 

man, aus guten Gr¿nden, die nºrdlich der 

Bitterseen beginnenden ªgyptischen 

Grenzbefestigungen vermeiden wollte: er 

f¿hrte durch das Salzseengebiet, in das der 

grºÇere, westliche der beiden Arme des 

Roten Meeres auslªuft, welche das Sinai- 

land zur Halbinsel machen. Mose kannte 

diese Gegend, da er sie auf seiner Flucht 

nach Midian und von dort zur¿ckkehrend 

passiert hatte. Besser als dem jungen 

Joschua, der nur abgezogene Karten im 

Kopf hatte, war ihm ihre Beschaffenheit 

vertraut, die Natur dieser schilfigen Wat-

ten, die die zeitweilig offene Verbindung 

der Bitterseen mit dem Meerbusen bilde-

ten, und durch die man unter Umstªnden 

trockenen FuÇes das Sinailand gewinnen 

konnte. Ging nªmlich ein starker Ostwind, 

so boten sie, bei zur¿ckgetriebenem Meere 

einen freien Durchgang, ï und in dieser 

Verfassung fanden die Fl¿chtigen, dank 

Jahwes beg¿nstigender F¿gung, das 

Schilfmeer vor. Es waren Joschua und 

Kaleb, die in der Menge die Nachricht  

verbreiteten, Mose habe unter Anrufung 

des Gottes seinen Stab ¿ber die Wasser  

gehalten und sie dadurch bewogen, 



zur¿ckzutreten und dem Volk den Weg 

freizugeben. Wahrscheinlich hatte er das 

auch getan und war mit feierlicher Gebªrde 

in Jahwes Namen dem Ostwind zu Hilfe 

gekommen. Jedenfalls konnte der Glaube 

des Volkes an seinen F¿hrer um so mehr 

eine Stªrkung brauchen, als dieser Glaube 

gerade hier, und hier zuerst, auf eine 

schwere Belastungsprobe gestellt wurde. 

Denn hier war es ja, wo Pharaos Heeres-

macht, Mann und Wagen, grimme Sichel-

wagen, die man nur zu gut kannte, die 

Auswanderer einholte und um ein Haar  

ihrer Wanderung zu Gott ein blutiges Ende 

gsetzt hªtte. é 

 

VI W¿stenwanderung: Das goldene Kalb 

Mose hatte gut daran getan, das ihm bem 

Schilfmeer erwachsene Ansehen unge-

sªumt zu jener ¿bernat¿rlichen Ein-

schªrfung zu benutzen: alsbald schon 

wieder war er ñdieser Mann Mose, der uns 

aus  gypten gef¿hrtò ï das hieÇ: ñins Un-

gl¿ck gebracht hatò, und lautes Murren 

schlug an sein Ohr. é ñWas sollen wir 

trinken?ò Sie riefen es laut, ohne Zart-

gef¿hl f¿r das Leiden des F¿hrers an seiner 

Verantwortlichkeit. é ñWas sollen wir  

essen?ò Auch dieser Ruf erscholl nun, 

weinend und schimpfend, und Mose hatte 

schwere Stunden mit Gott unter vier      

Augen é 

 

Nur froh konnte er darum sein, Joschua an 

seiner Seite zu wissen, der nun gerade 

wieder die geistliche Mªnnlichkeit Moses 

verehrte und ihm seine stracke, ganz aufs 

 uÇere gerichtete Jung-Mªnnlichkeit un-

bedingt zur Verf¿gung stellte é Das Ziel 

nun war die Oase Kadesch é ver-

gleichsweise eine kºstliche Ebene, ein gr¿-

nes Labsal im Wasserlosen, mit drei star-

ken Quellen und einer Anzahl kleinerer 

noch obendrein, lang eine Tagesreise und 

eine halbe breit, mit frischer Weide be-

deckt und Ackerboden, ein lockender 

Landstrich, tierreich und fruchtbringend 

und groÇ genug, eine Kopfzahl wie diese 

zu beherbergen und zu ernªhren. é Ein 

Teil des Stammes der Amalekiter hielt 

Kadesch in Besitz und w¿rde es vertei-

digen. Joschua machte Mosen klar, daÇ 

Krieg sein, daÇ eine Schlacht sein m¿sse 

zwischen Jahwe und Amalek, und wenn 

ewige Feindschaft zwischen ihnen daraus 

erwachsen sollte von Geschlecht zu Ge-

schlecht. Die Oase m¿sse man haben; sie 

sei der gegebene Raum des Wachstums 

sowohl wie der Heiligung. é ñVerrat!ò 

rief er. ñEs ist alles verloren! Hofft nicht 

mehr zu siegen!ò é Und unter dieser ver-

zweifelten Losung lieÇ Amalek sich das 

Schwert einsinken und wurde niederge-

macht. é Israel aber bezog die Oase 

Kadesch, die sich als durchzogen von 

einem breiten, rauschenden Bach, bestan-

den mit Nutzstrªuchern und Fruchtbªumen 

und von Bienen, Singvºgeln, Wachteln 

und Hasen erf¿llt erwies. Die in den 

Dorflagern zur¿ckgelassenen Kinder Ama-

leks vermehrten die Zahl seines eigenen 

Nachwuchses. Die Weiber Amaleks 

wurden Israels Weiber und Mªgde. é Auf 

den feurigen Berg will ich gehen, ganz al-

lein, empor zu Gott, daÇ ich seine Gedan-

ken vernehme und furchtlos mit dem 

F¿rchterlichen verkehre auf du und du, 

fern von den Menschen, aber in ihrer     

Sache. Denn lªngst schon weiÇ ich, daÇ er 

alles, was ich sie gelehrt zu ihrer Heiligung 

vor ihm, dem Heiligen, ins B¿ndige brin-

gen will und ins Ewig-KurzgefaÇte, damit 

ichôs herniedertrage zu euch von seinem 

Berge é Joschua war auÇerordentlich 

stolz auf den Gottesmut seines Herrn,     

der schon am ersten Tag vor allem Volk, 



allein und zu FuÇ, am Wanderstabe, nur 

ausger¿stet mit einer irdenen Flasche,     

ein paar Wecken und einigem Werkzeug: 

Haue, MeiÇel, Spachtel und Stichel,  sich 

auf den Weg zum Berge gemacht hatte. é 

Und er schrieb, will sagen: er stichelte, 

meiÇelte und spachtelte in den splittrigen 

Stein der Tafeln, die er m¿hsam zuerst   

gemacht und mit deren Erstellung die-

jenige der Buchstaben schon Hand in Hand 

gegangen war. DaÇ aber dies alles vierzig 

Tage dauerte, dar¿ber kann es kein Wun-

dern geben. é Die Bescherung war f¿rch-

terlich. Als Mose und Joschua das hohe 

Balkentor des Lagers durcheilten, bot sie 

sich ihnen dar in schamloser Unzweideu-

tigkeit. Das Volk war los. Es hatte alles 

abgeworfen, was Mose ihnen heiligend 

auferlegt, die ganze Gottesgesinnung. Es 

wªlzte sich in haarstrªubender R¿ck-

fªlligkeit. Gleich hinter dem Tor war ein 

freier Platz, der Versammlungsplatz. Da 

ging es zu, da trieben sie es, da wªlzten sie 

sich, da feierten sie eine elende Freiheit. 

Vor dem Singetanz hatte sich alles vollge-

fressen, man sah es auf den ersten Blick, 

¿berall trug der Platz die Spuren der 

Schlachtung und Vºllerei: Und wem     

geschlachtet, geopfert, sich vollgeschla-

gen? Da standôs. Inmitten der BlºÇe auf 

einem Stein, einem Altarsockel stand es, 

ein Bild, ein Machwerk, ein Gºtzenunfug, 

ein g¿ldenes Kalb. ...òDu Pºbelvolk, du 

gottverlassenes! Da liegt, was ich dir her-

niedergetragen von Gott, und was Er f¿r 

dich geschrieben mit eigenem Finger, daÇ 

es dir ein Talisman sei gegen die Misere 

der Unbildung! Da liegtôs in Scherben bei 

deines Abgottes Tr¿mmern! Was fang ich 

nun an mit dir vor dem Herrn, daÇ er dich 

nicht fresse?ò é 

 

 

VII. Letzte Worte und Tod 

ñIch will nicht vor ihnen herziehenò, sagte 

Gott, ñum sie ins Land der Vªter zu f¿hren, 

bitte mich nicht darum, ich kann mich auf 

meine Geduld nicht verlassen. Ich bin ein 

Eiferer und lodere, und du sollst sehen, 

eines Tages kenne ich mich nicht mehr und 

fresse sie unterwegen auf.ò é òStelle dir, 

Heiliger, das doch vor: Wenn du dies Volk 

tºtest wie einen Mann, so w¿rden die Hei-

den sagen, die das Geschrei vernªhmen: 

óPah, der Herr konnte mitnichten dies Volk 

ins Land bringen, das er ihnen geschworen 

hatte, er warôs nicht imstande; darum hat er 

sie geschlachtet in der W¿ste.ô Willst du 

dir das nachsagen lassen von den Vºlkern 

der Welt? Darum laÇ nun die Kraft des 

Herrn groÇ werden und sei gnªdig der 

Missetat dieses Volkes nach deiner Barm-

herzigkeit!ò Namentlich dies Argument 

war es, womit er Gott ¿berwand und ihn 

zur Vergebung bestimmte, wenn auch noch 

immer mit Einschrªnkung nur, denn die 

Verk¿ndigung wurde ihm allerdings, daÇ 

von diesem Geschlecht keiner das Land 

der Vªter sehen sollte, auÇer Joschua und 

Kaleb. ñEure Kinderò, entschied der Herr, 

ñwill ich hineinbringen, aber die jetzt ¿ber 

zwanzig sind ihres Alters, die sollen das 

Land nicht mehr sehen, sie sind mit ihren 

Leibern der W¿ste verfallen.ò ñGut, Herr, 

es soll gut seinò, antwortete Mose. ñDabei 

wollen wirôs lassen.ò  

 

 

 

 

Der obenstehende Text wurde entnommen 

aus: Thomas Mann, Ausgewªhlte Erzªh-

lungen, Berlin 1953, darin: Das Gesetz,    

S. 698 bis S. 767 



 
In alle Lande dringt, was ihre Stimme singt 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck   Fantasia chromatica  SwWV 258 

1562 - 1621          

 

Ludwig van Beethoven           Allegro non pi½ molto C-Dur 

1770 - 1827                                Nr. 1 aus F¿nf St¿cken f¿r Flºtenuhr WoO33 

B. Becker/M.Haarmann  Improvisation ¿ber das  

                                                Allegro non pi½ molto C-Dur 

                                                Allegro G-Dur 

                                                   Nr. 5 aus F¿nf St¿cken f¿r Flºtenuhr WoO33 

                                          Improvisation ¿ber das Allegro G-Dur 

                                             Fuga C-Dur Hess 64 

                                        Improvisation ¿ber die Fuga C-Dur 

 

    In alle Lande dringt, was ihre Stimme singt 

                                     Musikalische Betrachtungen zu Psalm 19 

 

M. StraÇburg-Genf    Choral  

1542 / Lyon 1548  

T: Alfred Rauhaus 1990           1. Der hohen Himmel Chor trªgt Gottes Ehre vor,   

      erzªhlt von seiner Macht. Ihn preist mit Jubelruf das  

      Werk, das er erschuf, des Firmamentes Pracht.  

      Tag k¿ndet Tag erregt, von Gottes Glanz bewegt  

      sein Lob mit hellem Munde.  

      Nacht offenbart der Nacht von dem, der sie gemacht,  

      geheimnisvolle  Kunde.  

 

Ludwig van Beethoven            Die Himmel r¿hmen des Ewigen Ehre  

1770 - 1827                                  op. 48,4  ï Improvisation               

B. Becker/M. Haarmann   2. Zu Gottes ewgem Ort steigt ohne Sprach und Wort  

      der Schºpfung Lobgesang.  

      Von  Menschen ungehºrt erhebet sich und ehrt  

      ihn reiner Tºne Klang.  

      In alle Lande dringt, was ihre Stimme singt.  

      Ihr Schall geht ohne Wende bis an der Welten Saum,  

      f¿llt aller Zeiten Raum, kennt weder Halt noch Ende. 

 

Georg Friedrich Hªndel         Hallelujah!  

1685 - 1759                            (from Handelós Messiah: A Soulful Celebration  1992) 

Jennelt        Samstag 7. Mai 2022             21 Uhr 

 

                TastenSchlag 

      Matthias Haarmann, Orgel 

         Boris Becker, Percussion 



Mervyn Edwin Warren   3. Er hat der Sonn ein Zelt am Himmel aufgestellt,  

*1964     darin sie ruht zur Nacht. Wie sein Gemach zum Fest  

      ein Brªutigam verlªsst, strahlt ihres Aufgangs Pracht. 

                                             Sie freut sich, ihre Bahn vom Ost zum Ozean                                                                 

       stark wie ein Held zu  ziehen. Von ihrem Licht erhellt 

                                             kann in der ganzen Welt nichts ihrer Glut entfliehen.  

 

B. Becker/M. Haarmann    Sternbahn - Improvisation 

      4. Des HERRN Gesetz ist gut. Es macht der Seele Mut. 

                                     Sein Zeugnis ist gewiss.  

      Der Unverstªndgen Sinn lenkt es zur Weisheit hin  

      aus tiefer Finsternis.  

      Des HERRN Gebot erfreut das Herz zu jeder Zeit  

      mehr als des Goldes Menge, macht unsre Augen hell,  

      ist aller Wahrheit Quell, bleibt in der Zeiten Lªnge. 

 

 

John Lennon     Blackbird (1968) 

1940 -1980    5. HERR, durch dein heilges Recht lªsst warnen sich 

Paul McCartney      dein Knecht, folgt deiner Weisung gern.    

*1942     Denn wer sie hªlt und ehrt, dem wird gewiss gewªhrt  

      der groÇe Lohn des HERRN!  

      Doch, ach, wer merkt und sieht mit wissendem Gem¿t 

                                      auch die verborgnen S¿nden?  

      Von unbewusster Tat lass, HERR, durch deine Gnad  

      mich in die Freiheit finden! 

 

 

Eddy Grant                     Gimme Hope Joóanna (1988) 

*1948      6. HERR, deinen Knecht bewahr  

      vor Frevlern immerdar,  

      leit mich nach deinem Rat, dass ich unstrªflich sei  

      und immer bleibe frei von groÇer Missetat.   

      Lass wohlgefallen dir, was ich geredet hier,  

                                             gefleht in deinem Namen. Mein Herzenswort erhºr! 

                                         Du bist mein Fels, o HERR, und mein Erlºser. Amen.  

 

M: StraÇburg -            Erleichterung - Improvisation ¿ber den Choral 

Genf 1542 / Lyon 1548 

T: Alfred Rauhaus 1990 

 

 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck          Toccata in C   SwWV 283      

1562 - 1621 

 

 



In alle Lande dringt, was ihre Stim-

me singt.    Psalm 19,5 

Die chromatische Tonleiter umfasst alle 

Halbtºne des westlichen Tonsystems. 

So dringt als erstes St¿ck die Fantasia 

chromatica des niederlªndischen Kom-

ponisten Jan Pieterszoon Sweelinck in 

alle musikalischen Lande vor. Swee-

linck wurde 1562 in Deventer geboren. 

Als Organist der Oude Kerk in Amster-

dam, ein Amt, das er 44 Jahre inne    

hatte, ¿bte er groÇen Einþuss auf viele 

Organisten der ĂNorddeutschen Orgel-

schuleñ des 17. Jahrhunderts aus. Viele 

seiner Sch¿ler kopierten seine Werke 

f¿r Tasteninstrumente und sorgten so 

f¿r ihren Erhalt und ihre Verbreitung. 

Bekannt war Sweelinck auch f¿r seine 

Improvisationen auf dem Cembalo und 

der Orgel. 

 

Der 1770 in Bonn geborene Ludwig van 

Beethoven war ein glªubiger Mensch. 

Als stellvertretender Hoforganist in 

Bonn trat er schon mit jungen Jahren 

einen Dienst in der Kirche an. Zwar hat 

er kein Werk f¿r Orgel komponiert, aber 

einige Werke f¿r eine Flºtenuhr. Dabei 

handelt es sich um eine Uhr, die mit  

einer kleinen Orgel kombiniert ist und 

¿ber eine Stiftwalze gesteuert wird. 

Zwei dieser St¿cke erklingen in diesem 

Konzert, daneben eine fr¿he kontra-

punktische Arbeit, die Fuge in C ï den 

Werken folgt jeweils eine improvisato-

rische Erweiterung. Im Zentrum des 

Konzerts steht Psalm 19 in der ¦berset-

zung von Alfred Rauhaus, die er 1990 

passend zu einer Melodie des Genfer 

Psalter fertigte. Diese Melodie (Genf 

1542 / Lyon 1548) bildet den Rahmen. 

Die Stimmungen der sechs Strophen 

werden in Kompositionen und Improvi-

sationen aufgegriffen: 

 

ĂDer hohen Himmel Chor trªgt Gottes  

Ehre vor.ñ 

Gleich mit dem ersten Vers des Liedes 

wird uns die groÇartige, allumfassende 

und nicht zu begreifende Dimension des 

Gºttlichen vor Augen gestellt, indem 

wir die Herrlichkeit Gottes in den    

Weiten des Himmels erkennen kºnnen. 

Ludwig van Beethoven vertonte dazu 

eine Dichtung von Christian F¿rchtegott 

Gellert mit dem Titel Die Himmel    

r¿hmen f¿r Singstimme und Klavier. 

Bekannt wurde das Werk durch die   

Bearbeitung f¿r Chor von Joseph    

Dantonello. 

 

Ăéder Schºpfung Lobgesang.ñ 

1992 haben bekannte Gospelmusiker, 

R&B- und JazzsªngerInnen unter der    

Leitung von Quincy Jones eine CD   

herausgebracht mit dem Titel ĂHandelôs 

Messiah: A Soulful Celebrationñ, auf 

der sie das Oratorium ĂDer Messiasñ 

von Georg Friedrich Hªndel bearbei-

teten. Den groÇartigen SchluÇchor   

Halleluja hat Mervyn Warren in kraft-

voll- und lebendiger Weise in einem 

groovigen Gospelcharakter zum Aus-

druck gebracht. Einen grºÇeren Lobge-

sang als mit dem Wort ĂHallelujañ kann 

man sich nicht vorstellen! 

 

ĂSie freut sich, ihre Bahn vom Ost zum 

Ozean stark  wie ein Held zu ziehen.ñ 

Unter einer Sternbahn versteht man die 



Spur, welche ein Fixstern infolge der 

Erdrotation durch das Gesichtsfeld    

eines Fernrohrs zieht oder auf dem foto-

grafischen Film oder dem CCD-Sensor 

einer Kamera hinterlªsst. Diese Impro-

visation sp¿rt einer solchen Bahn nach. 

 

ĂDes HERRN Gesetz ist gut. Der      

Unverstªndigen Sinn lenkt es zur    

Weisheit hin aus tiefer Finsternisñ: 

Mit Vers 8 des Psalmtextes bzw. der    

vierten Strophe des Chorals ªndert sich 

der Charakter des Psalms. Steht bis    

dahin das Lob Gottes in Form eines 

Hymnus im Vordergrund, folgt nun ein 

Weisheitslied. Die Worte des Psalmisten 

lassen sich in verschiedene Richtungen 

deuten. In unserem Programm wagen 

wir uns auf eine politische Ebene.  

 

Das von Paul McCartney komponierte 

Lied Blackbird wurde 1968 verºffent-

licht. Wie in den Beatles-Jahren ¿blich 

wurde auch dieses St¿ck als gemeinsa-

me Komposition von Lennon/

McCartney aufgef¿hrt. Tatsªchlich 

nahm McCartney diesen Song aller-

dings sogar komplett ohne Beteiligung 

der anderen Beatles auf. Der Text ent-

stand mit Blick auf die B¿rgerrechts-

bewegung und die damit verbundenen 

Unruhen in den USA im Fr¿hling 1968. 

Er handelt von einer afroamerikani-

schen Frau, die der alltªglichen Diskri-

minierung in den USA ausgesetzt ist. 

Die Amsel ,englisch: ĂBlackbirdñ, steht 

dabei symbolisch f¿r diese Frau. Paul 

McCartney sagte ¿ber seinen Song: 

ĂAnstatt konkret zu werden und von  

einer āschwarzen Frau in Little Rockó 

zu singen, wurde diese Frau zum Vogel, 

ein Symbol, das die Zuhºrer dann auf 

ihr spezielles Problem beziehen konn-

ten.ñ Quelle: Wikipedia  

 

ĂéHERR, durch deine Gnad mich in 

die Freiheit ýnden!ñ 

1988 erhob der aus Guyana stammende 

britische Sªnger Eddy Grant mit dem 

Song Gimme Hope Joôanna deutlich 

seine Stimme gegen die Apartheid in 

S¿dafrika.   Mit  Joôanna  ist  die  Stadt 

Johannesburg  gemeint und Grant be-

schwºrt die Hoffnung, dass politischer 

Druck das s¿dafrikanische Regime zum 

Einlenken bewegen kºnne. ĂSheᾷs got a 

system they call apartheid [é], but 

maybe pressure can make Joᾷanna see, 

how everybody could live as one.ñ In 

S¿dafrika wurde das St¿ck umgehend 

verboten, fand aber trotzdem eine groÇe 

Verbreitung, gerade in nicht englisch-

sprachigen Lªndern. Leider wurde in 

diesen Lªndern die tiefe textliche       

Dimension nicht erkannt, sodass dieses 

Lied eher den Charakter eines Partyhits 

bekam. Quelle: https://zeithistorische-

forschungen.de/2-2016/5368 

 

ĂDu bist mein Fels, o Herr, und mein 

Erlºser.ñ 

Vertrauen, Sicherheit und Zuversicht 

sind Angelpunkte des Chorals. In der 

anschlieÇenden Improvisation mit dem 

Titel Erleichterung wird auf die Melo-

die des ĂGenfer Psalterñ Bezug genom-

men. Es schlieÇt sich der inhaltliche 

Rahmen. 

 



Am Ende des Konzertes steht eine   

Toccata. Diese Bezeichnung ist eine der 

ªltesten f¿r Instrumentalst¿cke, beson-

ders f¿r Tasteninstrumente. Toccaten 

haben in der Regel eine freie Struktur 

im Charakter einer ausgeschriebenen 

Improvisation mit Wechseln zwischen 

schnellen Passagen und vollstimmigen 

Akkorden. Die Komposition ist  von 

Jan  Pieterszoon Sweelinck, aus dessen 

Feder auch das erste St¿ck des Konzer-

tes stammt. 

 

 

Das  Duo TastenSchlag lotet  in  seinen 

Konzerten Grenzen aus: Komponierte 

Orgelmusik wird um rhythmische Ebe-

nen mit Percussioninstrumenten erwei-

tert. In Improvisationen wechseln die 

beiden Musiker zwischen Gattungen 

und Stilen. Freie Improvisationen ¿ber 

Texte oder Bilder stehen hierbei gleich-

sam grenzenlos neben Formen aus Jazz, 

Gospel, Rock und Pop. 

 

Der Percussionist und Schlagzeuger  

Boris Becker wohnt in D¿sseldorf. 

Vielseitigkeit, Kreativitªt und motivie-

rende Spielfreude zeichnen ihn ebenso 

aus wie sein ausgeprªgtes Gesp¿r f¿r 

klanglich-musikalische Zusammenhªn-

ge. Als Live- und Studiomusiker spielte 

er unter anderem mit Peter Horton, Pat 

Garcia, Brother Act und Werner Ho-

mann. In dem Booklet zur CD von Peter 

Horton schreibt dieser: "... seine Na-

mensgleichheit mit dem Weltstar des 

Tennis ist zufªllig, nicht aber seine ma-

nuelle Virtuositªt, die ihn in gewissem 

Sinne mit diesem verbindet."   

Tourneen im In- und Ausland (u.a. 

Finnland, Libanon) und Konzerte bei  

Internationalen Festivals (u.a. beim 

New Jazz Festival in Moers und dem 

Christian Artist Festival in De Bron) 

zªhlen zu seinen musikalischen Statio-

nen. 

Viele Jahre unterrichtet er erfolgreich 

als Dozent an der Volkshochschule D¿s-

seldorf den Bereich ĂRhythmik und 

Percussionñ. Schwerpunkt seiner musi-

kalischen Aktivitªt ist sein Engagement 

f¿r k¿nstlerische Projekte im Bereich 

des interkulturellen und interreligiºsen 

Dialogs. 

Neben seiner musikalischen Profession 

arbeitet er als Musiktherapeut und hat 

sich hier einen Namen gemacht durch 

Forschung, Vortrªge und Workshops im 

musiktherapeutischen Bereich. Zu sei-

nen Publikationen zªhlt unter anderem 

ein Buch zum Thema ĂWirkung und 

Wahrnehmung von Trommelnñ. 

 

Boris Becker 



Matthias Haarmann studierte Kir-

chenmusik an der Musikhochschule in 

Kºln und ist seit 1999 hauptamtlich an-

gestellter Kirchenmusiker im Kºlner 

Norden. Konzerttªtigkeit als Chorleiter, 

Organist im klassischen Bereich, aber 

auch in der Stummfilm-Begleitung und 

als Gospel-Pianist. Konzerte als Solist, 

aber auch in verschiedenen Ensembles, 

u.a. als Duo mit dem Percussionisten 

Boris Becker oder als Duo mit dem  

Jazzsaxophonisten Matthias Petzold. 

Seit 2012 im Auftrag des Priestersemi-

nars Kºln Organist bei Diakonen- und 

Priesterweihe des Erzbistums Kºln im 

Kºlner Dom und weiteren groÇen Kir-

chen des Erzbistums.  

 

 

 

 

 

Seit 2003 Tªtigkeiten als Komponist 

und Arrangeur. Gewinner des Komposi-

tionswettbewerbs ĂGesang zur Kom-

munionñ 2013/2014 des liturgischen In-

stituts der deutschsprachigen Schweiz 

mit der Komposition ĂKostet und sehtñ 

f¿r Chor, (KantorIn), Gemeinde und  

Orgel. Seit 2007 intensive Beschªf-

tigung mit der Begleitung von Stumm-

filmen   (u.a. im Kino Babylon in Berlin 

und der Blackbox im Filmmuseum in 

D¿sseldorf).  

 

 

Matthias Haarmann 



 

Richard Lloyd                    Cry out with joy to the Lord, Psalm 100 

*1933                                       Soloist: Nina Wemekamp 

 

      Cry out with joy to the Lord, all the earth; 

      Serve the Lord with gladness. 

      Come before him, singing for joy. 

      Know that he, the Lord, is God; 

      He made us, we belong to him. 

      We are his people, the sheep of his flock. 

      Go within his gates, giving thanks. 

      Enter his courts with songs of praise. 

      Give thanks to him and bless his name. 

      Indeed, how good is the Lord; 

      Eternal his merciful love. 

      He is faithful from age to age. 

 

Charles S. Lang   Jesu the very thought of thee 

 

Giovanni B. Pergolesi             Uit óStabat Materô  

1710 - 1736     

      I. Stabat mater dolorosa 

      Soloists: Elka en Wende Hoogendijk 

 

      Stabat mater dolorosa juxta Crucem lacrimosa, 

      dum pendebat Filius. 

 

      De diepbedroefde Moeder 

      Stond wenend bij het kruis 

      Terwijl haar Zoon daar hing. 

 

      II. Cujus animam gementem 

             

       

 Eilsum    Sonntag, 8. Mai 2022             17 Uhr 

       

    Roden Girl Choristers, Roden Girl Voices 

           Sonja de Vries, Leitung 

      Sietze de Vries, Orgel 



      V. Quis est homo 

      Soloists: Janneke Hollander, Elka Hoogendijk 

       

      Quis est homo qui non fleret, 

      Matrem Christi si videret 

      In tanto supplicio? 

      Quis non posset contristari, 

      Piam Matrem contemplari 

      Dolentem cum Filio? 

      Pro peccatis suae gentis 

      Vidit Iesum in tormentis, 

      Et flagellis subditum. 

 

      Welk mens zou niet huilen 

      Bij het zien van Christusô Moeder 

      In zoôn marteling? 

      Wie zou niet mede lijden 

      Bij het aanschouwen van de vrome Moeder 

      Lijdend samen met haar Zoon? 

      Voor de zonden van zijn volk 

      Zag zij Jesus bij de folteringen 

      En een geseling ondergaan. 

 

       

      XI. Inflammatus et accensus 

       

      Inflammatus et accensus, 

      Per te virgo sim defensus 

      In die iudicii. 

      Fac me cruce custodiri, 

      Morte Christi praemuniri, 

      Confoveri gratia. 

 

      In vlam gezet en aangestoken, 

      Door U, Maagd, moge ik verdedigd worden 

      Op de dag des oordeels 

      Laat het kruis mij beschermen 

      Christusô dood mij wapenen 

      En mij met Genade vervullen. 

 



      XII. Quando corpus morietur 

 

      Quando corpus morietur, 

      fac, ut animÞ donetur 

      paradisi gloria. Amen. 

       

      Als mijn lichaam sterft 

      Maak dat mijn ziel gegeven wordt 

      De glorie van het Paradijs! Amen. 

     

 

Henry Purcell                        Evening hymn 

1659 - 1695                             Soloistengroup (van Koningsnacht concert) 

      Uit `Come ye sons of artË 

       Sound the trumpet 

       Bid the virtues   

       Soloists: Wende en Elka Hoogendijk 

       Strike the viol 

       These are the sacred charms 

 

 

Gabriel Faur®                      Messe Basse   

1845 - 1924    Kyrie  

       Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison 

 

      Heer ontferm u over ons 

      Christus ontferm u over ons     

      Heer ontferm u over ons 

      Soloist: Juliet Bakker 

       

      Sanctus 

       Sanctus Dominus Deus sabaoth 

       Pleni sunt coeli et terra gloria  

       Hosanna in excelsis 

 

      Heilig, heilig, heilig de Heer, de God van de  

      hemelse  machten. Vol zijn hemel en aarde van  

      uw heerlijkheid. Hosanna in de Hoge 

     

       



      Benedictus 

       Benedictus qui venit in nomine Domini 

        

      Gezegend Hij die komt in de Naam des Heren  

      Soloist: Elka Hoogendijk 

       

       

      Agnus Dei 

       Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,  

       miserere   nobis. 

       Agnus Dei, dona nobis pacem 

       

      Lam Gods dat wegneemt de zonde van de  wereld  

      ontferm U over ons. Lam Gods, geef ons de vrede 

 

 

Malcolm Archer   My song is love unknown 

 

William Harris    Behold now praise the Lord 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


