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  GruÇwort 

 

 

 

Ăévom Preise deines Namens volléñ so soll er 

sein, der 17. Krummhºrner Orgelfr¿hling! Gott die 

Ehre geben, das sollen die Orgeln und alle ande-

ren Instrumente, die in den Konzerten zu hºren 

sein werden. Das ist der Wunsch der Veranstalter. 

Und so sind alle K¿nstlerinnen und K¿nstler  gebe-

ten worden, ihre Programme auf dieses Motto aus 

dem Genfer Reimpsalm hin auszuwªhlen. 

Ich meine: Damit wird deutlich, dass die Orgeln in 

den Kirchen der Krummhºrn, manche davon ur-

spr¿nglich durchaus als Konzertorgeln gebaut, 

heute in erster Linie der Unterst¿tzung und Ver-

stªrkung des gottesdienstlichen Gesangs dienen. 

Psalmen und Chorªle sind mit Hilfe der Melodie-

f¿hrung durch die Orgeln f¿r manche Menschen 

einfacher zu singen. Und wer die Tºne nicht so 

genau trifft, muss nicht  besorgt sein, dass sie von 

allen gehºrt werden. Denn die ĂKºnigin der Instru-

menteñ legt einen sch¿tzenden Mantel um sie.  

Egal, ob richtige oder falsche Tºne beim Singen 

erklingen, entscheidend ist, ob Menschen ihr     

Vorhaben in die Tat umsetzen, das der Reimpsalm   

 

71 in seiner vierten Strophe so ausdr¿ckt: ĂNur      

deinem Ruhme will ich leben, und die erfreute 

Seele soll dich alle Tage, Gott, erheben, vom Prei-

se deines Namens voll.ñ Dies durch eine Melodie 

und einen Text zu tun, schafft Gemeinschaft mit 

anderen und macht Freude. Es enthebt die Sin-

genden ein St¿ck vom Alltag und weist auf eine 

andere Dimension des Lebens hin: Gott, dessen 

Namen heiÇt ĂIch bin da! Ich bin f¿r euch Men-

schen da!ñ 

Auch durch die Konzerte des Krummhºrner Orgel-

fr¿hlings soll unser menschenfreundlicher Gott 

gelobt und geehrt werden. Orgeln mit den ver-

schiedensten Farbklªngen werden in den Kirchen 

zu hºren sein, f¿r die sie gebaut sind und in denen 

sie sich entfalten kºnnen. Virtuosen mit ihrem 

Kºnnen und ihrer Sensibilitªt werden daf¿r alles 

mit den ihnen zur Verf¿gung stehenden Registern 

tun. Und wir, die Zuhºrenden, werden mit hinein 

genommen in die Freude am ĂJubel in den hºchs-

ten Tºnen.ñ 

So w¿nsche ich dem Krummhºrner Orgelfr¿hling 

und seinen Gªsten begl¿ckende musikalische  

Erlebnisse  Ăvom Preise deines Namens voll.ñ 

 

Hilke Kl¿ver 

Pastorin im Landeskirchenamt der Ev.-ref. Kirche 



Uttum     Dienstag,  8. Mai 2018    20 Uhr 

   Erºffnungskonzert 

   Wolfgang Zerer  

 

 

 

 

ñVom Preise Deines Namens vollò 

 

Jan Pieterszoon Sweelinck ĂAllein Gott in der Hºh sey Ehrñ  (SwWV 299)                                    

1562 - 1621    1. Variatio (¨ 4) 

     2. Variatio Bicinium 

     3. Variatio Coral in Tenor 

     4. Variatio Coral in Cantu/4 vocum 

 

Hans Leo Hassler          Canzon (in F)                                                                              

1562 - 1612                                 

 

Thomas Preston             Offertory ĂDiffusa est gratiaò                                                   

ca. 1515 - ca.1565 

 

Pierre Sandrin    ĂDulce memoriaeñ - Intavolierung von  

ca.1490 - ca.1565     Antonio de Cabezon (1510-1566) 

     

Girolamo Frescobaldi  ĂBergamascañ (aus den ĂFiori musicaliñ)  

1583 - 1643                                           

 

William Byrd    Fantasia                                                                                               

1543 - 1623   

     

Andrea Gabrieli   Recercar Settimo Tono 

ca.1510  - 1586   

 

Bernardo Storace     Recercar (Secundo Tono)  

ca. 1630  - 1664 

                                                               

Samuel Scheidt    Psalmus in die Nativitatis Christi                                             

1587 - 1654     ĂGelobet seist du, Jesu Christñ  (SSWV 135)  

                               (aus  ĂTabulatura nova Teil IIñ)   

 

Hans Leo Hassler       Canzon (in C)                                                                              

1562 - 1612                              

 

Johann Kaspar Kerll  Toccata V (in C) 

1627 - 1693 

 

 

Christian Erbach         Fantasia primi toni                                                                             

ca.1585 - 1635              Canzona sexti toni                             

                         

Georg Muffat          Toccata prima                                                                        

1656 - 1703                  (aus dem ñApparatus musico-organisticusò)                                                                          

  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

Das Jahr 2018 ist ein Gedenkjahr der besonderen 

Art, aufgeladen mit Schrecken und Not, mit Angst 

und Verderben. Es ist das Jahr der Erinnerung an 

den Beginn des f¿r Deutschland f¿rchterlichen 

30jªhrigen Krieges, an das Ende des f¿r Europa 

f¿rchterlichen 1. Weltkriegs. Krieg und Kriegs-

geschrei, wie es bei Goethe heiÇt, begleiteten 

auch das Leben fast aller Komponisten, deren 

Werke wir im heutigen Konzert hºren.  

 

Die Niederlande, noch Teil des spanischen Welt-

reichs, als Jan Pieterszoon Sweelinck dort gebo-

ren wurde, waren fast seine ganze Lebenszeit hin-

durch im Krieg mit der spanischen Krone. Achtzig 

Jahre hat dieser Krieg gedauert; Jan Pieterszoon 

war sechs, als er begann und dessen Ende hat er 

nicht mehr erlebt. 

Thomas Preston war Zeitzeuge der Rekatholi-

sierung Englands unter der Kºnigin Mary I., einer  

Periode mit Scheiterhaufen ¿berall im Land, auf 

denen mehr als 300 Protestanten verbrannten. Als 

die protestantische Kºnigin Elisabeth I. die Nach-

folge von Mary antrat, verlor Preston sein Amt als 

Organist der Georgskapelle in Windsor Castle:    

Er war Katholik, das war Grund genug f¿r die    

Entlassung.  

Frescobaldi kam wªhrend seiner Zeit in Br¿ssel in 

den damaligen Spanischen Niederlanden wie 

Sweelinck mit dem Krieg in Ber¿hrung, der so  

endlos dauern sollte. Aber Frescobaldi war als 

Gast der spanischen Partei sozusagen auf der 

anderen Seite. Zwischen seiner Heimatstadt Ferra-

ra und seinem spªteren Dienstort Rom entz¿nde-

ten sich hochpolitische Streitigkeiten. Ob er davon 

belastet war? 

Byrd war zu seiner Zeit ein bedeutender katholi-

scher Kirchenkomponist, erhielt aber dann von der 

protestantischen englischen Kºnigin Elisabeth I. 

das Privileg des Monopols f¿r den Notendruck. 

Ohne Streit und Anfeindungen? 

Samuel Scheidt ging von 1607 bis 1609 zu Swee-

linck nach Amsterdam, wurde dessen Sch¿ler und 

war damit wiederum jemand, der dem Krieg      

zwischen der spanischen Krone und den aus ihrer 

Sicht rebellischen Niederlanden sehr nahe kam. 

Noch viel nªher kam ihm der DreiÇigjªhrige Krieg, 

als Wallenstein seinen Dienstherrn, den Mark-

grafen von Brandenburg, in die Flucht trieb und 

Scheidt sein Amt verlor. Es ging ihm dann nicht 

mehr gut in den folgenden Jahren und kriegs-

bedingt erlitt er den Verlust seines Vermºgens; er 

starb vºllig verarmt.  

Kerll wurde protestantisch getauft, konvertierte 

aber zum Katholizismus, als er im s¿ddeutsch-

ºsterreichischen Raum seine Entwicklungsmºg-

lichkeiten sah. Ohne Bedauern? 

Christian Erbach verlor sein Organistenamt in 

Augsburg 1635, nachdem schwedische Truppen 

die Stadt 1632 besetzt hatten. Es war kein Geld 

mehr da, ihn zu besolden; er starb kurz darauf. 

 

All diese Kªmpfe, all diese Kriege; Komponisten 

des heutigen Konzerts waren oft nahe dran, erleb-

ten die Nºte ihrer Zeit und ihrer Zeitgenossen mit,  

mussten wohl manches Mal selber sehen, wie sie 

zurechtkamen, mussten sich wohl auch nach der 

konfessionellen oder politischen Decke strecken. 

Und doch ¿berlieferten sie uns Musik, die ber¿hrt 

und begeistert bis heute!  

 

Wie stark diese Musik sein, was sie bewirken 

kann, davon erzªhlt eine Dokumentation aus der 

j¿ngeren Vergangenheit: 

In den von der deutschen Wehrmacht seit 1940 

besetzten Niederlanden sang im Jahr 1942 ein 

Chor aus der Umgebung von Oosthem und Abbe-

ga die Matthªus-Passion in der Dorfkirche von Ab-

bega unter der Leitung von Jeanne Gerretsen. 

Wªhrend des 2. Weltkrieges zog das Ehepaar 

Jeanne und Frits Gerretsen nach Oosthem. Frits 

war Architekt und Jeanne war Pianistin und Violi-

nistin und erteilte Musikunterricht in ihrem Haus. 

Jeanne studierte mit dem Chor und Jugendlichen 

aus Oosthem und Abbega innerhalb von drei    

Monaten die Matthªus-Passion von Bach ein. Die 

Auff¿hrung war Karfreitag 1942 in der Gertrudis-

kirche von Abbega. Der Kirche erwies sich als zu 

klein, so viele Menschen kamen zur Auff¿hrung.Es 

heiÇt, man habe in Abbega wªhrend der deut-

schen Besatzung insgesamt 100 Verfolgten und 

Widerstandskªmpfern Unterschlupf gewªhrt: Eine 

in sich einigermaÇen geschlossene Gemeinschaft, 

aber in der Not offen f¿r andere. Die Musik hat 

Menschen im Dorf und aus der Umgebung mitge-

rissen. Statt einer Truhenorgel wurde bei der Auf-

f¿hrung der Matthªus-Passion ein Harmonium ver-

wendet é  Im Jahr 2016 hat man dieses Szenario 

rekonstruiert und noch einmal erlebt. Gerben van 

der Veen leitet das Collegium vocale Frysl©n, das 

die Passion 2016 gestaltet hat. Seine Eltern gehºr-

ten zu den Auff¿hrenden der ersten Stunde im 

Jahr 1942. 

 

In einer Dokumentation heiÇt es: ĂJeanne Gerret-

sen hatte die richtige Saite angeschlagen: In ange-

spannten Zeiten schenkte sie der Gemeinschaft 

Licht. Vielleicht noch wichtiger: Ein Gef¿hl der  

Freiheit. Die Freiheit, um Kunst zu genieÇen." 



 

 

 

 

Wolfgang Zerer, geboren 1961 in Passau, er-

hielt seinen ersten  Orgelunterricht vom Passauer 

Domorganisten Walther Schuster. 

Ab 1980 studierte er in Wien (Orgel bei Michael 

Radulescu, Cembalo bei Gordon Murray, Dirigie-

ren bei Karl ¥sterreicher und Kirchenmusik). 

Weitere Studien f¿hrten ihn nach Amsterdam 

(Cembalo bei Ton Koopman) und nach Stuttgart 

(Kirchenmusik / Orgel bei Ludger Lohmann). 

Er war Preistrªger verschiedener Orgelwettbewer-

be (u.a. in Br¿gge und Innsbruck). 

Nach Lehrauftrªgen in Stuttgart und Wien erhielt er 

1989 eine Professur f¿r Orgel an der Hochschule 

f¿r Musik und Theater Hamburg. 

Seit 1995 ist er als Gastdozent am Conservatorium 

Groningen / Niederlande tªtig, seit Oktober 2006 

ist er Dozent f¿r Orgel an der Schola Cantorum in 

Basel / Schweiz. 

Konzerte, Kurse, Jurytªtigkeit und Aufnahmen 

f¿hrten ihn in die meisten Lªnder Europas, nach 

Israel, Nord- und S¿damerika, Japan und S¿d-

korea. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Orgelfr¿hling mit jungen Leuten, das ist jedes Jahr ein bisschen anders und immer wieder spannend f¿r 

alle Beteiligten. Sch¿lerinnen und Sch¿ler der IGS Krummhºrn-Hinte und der IGS Marienhafe-Moor-

husen mit ihrer Musiklehrerin Sonja Stadler-Lustig und ihren Musiklehrern Bodo Florian, beide Marien-

hafe, und Tillmann Kleemann-Anders, Krummhºrn, sind dabei, ebenso auch Daniel Stickan, Orgel,  

Uwe Steinmetz, Saxophon, und Boris Becker, Percussion. 

 

In diesem Jahr nimmt der `Orgelfr¿hling mit jungen Leuten` dessen Motto auf: "Vom Preise Deines    

Namens voll ..." Die Auftragskomposition des Organisten und Komponisten Daniel Stickan bringt den 

Psalm 71 neu zum Klingen. Der Textfassung des Genfer Psalters wurde dazu eine neue Melodie unter-

legt, die sich mit Fragmenten der Originalmelodie vermischt. Dieses Material wurde f¿r Blªserklasse, 

Chor, Trommelgruppe und Orgel in ein groÇformatiges Arrangement von knapp 10 Minuten Dauer ¿ber-

tragen. Ravels ber¿hmter "Bolero" diente dabei als Vorbild und so steigert sich das Lob Gottes in einem 

tªnzerischen St¿ck von zartesten Trommelklªngen hin zu einem mªchtigen Klangrausch. 

 

Erste Kommentare der Blªserklasse zu dem St¿ck, das sie in den Monaten vor dem Orgelfr¿hling ken-

nenlernen und ein¿ben:  

 

é beeindruckend é ber¿hrend  é  gef¿hlvoll é  atemberaubend (besonders wenn ich es spielen soll) 

é  ergreifend é  mªchtig é eindrucksvoll é  himmlisch é 

 

Am 9. Mai kommen alle Beteiligten in der Kirche in Groothusen zusammen und lassen gemeinsam er-

klingen, was sie in ihren Gruppen zuvor schon geprobt haben. Das ist dann auch die Generalprobe f¿r 

den Abend, denn dann soll dem Konzertpublikum in Groothusen zu Gehºr gebracht werden, was 

`Orgelfr¿hling mit jungen Leuten` bedeutet! 

 

 

 

 

 

 Groothusen   Mittwoch,  9. Mai 2018   20 Uhr 

  

Der  ËOrgelfr¿hling mit jungen Leuten` erºffnet das Konzert! 



 Groothusen   Mittwoch,  9. Mai 2018     20 Uhr 

  

Boris Becker, Percussion, Daniel Stickan, Orgel, Clavichord,  

Uwe Steinmetz, Saxophon, Orkon-Flºte 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ĂAuf der Erde und ¿ber den Wolkenò 

 

 

 

Hildegard von Bingen  Die Seele 

    Silence (Charlie Haden 1987, arr. Uwe Steinmetz) 

    My favourite Things (Rodgers and Hammerstein 1959, arr. Daniel Stickan) 

    The Times They Are A-Changing (Bob Dylan 1964, arr. Daniel Stickan) 

 

 

 

Bert Brecht   Die Legende von der Entstehung des Buches Taoteking 

    New Flower (Uwe Steinmetz) 

    Sisters of Mercy (Leonard Cohen 1967, arr. Daniel Stickan) 

    Eleanor Rigby (The Beatles 1966, arr. Uwe Steinmetz) 

    Parasite (Nick Drake 1971, arr. Daniel Stickan) 

 

 

 

Erich Fried   Der innere Weg 

    Ricercar (Daniel Stickan) 

    Riverman (Nick Drake 1969, arr. Daniel Stickan) 

    ¦ber den Wolken (Reinhard Mey 1974, arr. Uwe Steinmetz) 

    We have seen the true light (Orthodoxer Gesang vom St. Antonius Kloster,  

    arr. Uwe Steinmetz) 

    When the day is over, the vendor sits down and counts his profits; but the  

    worker of virtue does so when the psalmody is over. St. John of the Ladder  

    (20:18), AD 600 

 

 

 

 

Gemeinsames Lied Von guten Mªchten treu und still umgeben  

    (Text: Dietrich Bonhoeffer 1944,  Melodie: Otto Abel 1959, arr. Uwe Steinmetz) 

 

 

 

 



 

Die Seele 

Die Seele ist wie ein Wind, der ¿ber die Krªuter weht, 

wie der Tau, der ¿ber die Wiesen trªufelt, 

wie die Regenluft, die wachsen macht. 

Desgleichen strºme der Mensch Wohlwollen aus auf alle, 

die da Sehnsucht tragen. 

Ein Wind sei er, der den Elenden hilft, 

ein Tau, 

der die Verlassenen trºstet. 

Er sei wie die Regenluft, die die Ermatteten aufrichtet 

und sie mit Liebe erf¿llt 

wie Hungernde. 

 

Hildegard von Bingen 

(* 1098, À 17.09.1179) 

 

 

Legende von der Entstehung des Buches Taoteking 

 

Als er Siebzig war und war gebrechlich  

Drªngte es den Lehrer doch nach Ruh  

Denn die G¿te war im Lande wieder einmal schwªchlich  

Und die Bosheit nahm an Krªften wieder einmal zu.  

Und er g¿rtete die Schuh.   

Und er packte ein, was er so brauchte:  

Wenig. Doch es wurde dies und das.  

So die Pfeife, die er abends immer rauchte  

Und das B¿chlein, das er immer las.  

WeiÇbrot nach dem AugenmaÇ.   

Freute sich des Tals noch einmal und vergaÇ es  

Als er ins Gebirg den Weg einschlug  

Und sein Ochse freute sich des frischen Grases  

Kauend, wªhrend er den Alten trug.  

Denn dem ging es schnell genug.   

Doch am vierten Tag im Felsgesteine  

Hat ein Zºllner ihm den Weg verwehrt:  

ĂKostbarkeiten zu verzollen?ñ - ĂKeine.ñ 

Und der Knabe, der den Ochsen f¿hrte, sprach: "Er hat gelehrt.ñ 

Und so war auch das erklªrt.   

Doch der Mann in einer heitren Regung  

Fragte noch: ĂHat er was rausgekriegt?ñ 

Sprach der Knabe: ĂDaÇ das weiche Wasser in Bewegung  

Mit der Zeit den harten Stein besiegt.  

Du verstehst, das Harte unterliegt.ñ 

DaÇ er nicht das letzte Tageslicht verlºre  

Trieb der Knabe nun den Ochsen an  

Und die drei verschwanden schon um eine schwarze Fºhre  

Da kam plºtzlich Fahrt in unsern Mann  

Und er schrie: ĂHe, du! Halt an! 

Was ist das mit diesem Wasser, Alter?ñ 

Hielt der Alte: ĂInteressiert es dich?ñ 

Sprach der Mann: ĂIch bin nur Zollverwalter  

Doch wer wen besiegt, das interessiert auch mich.  

Wenn du's weiÇt, dann sprich! 



 

Schreib mir's auf! Diktier es diesem Kinde!  

So was nimmt man doch nicht mit sich fort.  

Da gibt's doch Papier bei uns und Tinte  

Und ein Nachtmahl gibt es auch: ich wohne dort.  

Nun, ist das ein Wort?ñ 

¦ber seine Schulter sah der Alte  

Auf den Mann: Flickjoppe. Keine Schuh.  

Und die Stirne eine einzige Falte.  

Ach, kein Sieger trat da auf ihn zu.  

Und er murmelte: ĂAuch du?" 

Eine hºfliche Bitte abzuschlagen  

War der Alte, wie es schien, zu alt.  

Denn er sagte laut: ĂDie etwas fragen  

Die verdienen Antwort.ñ Sprach der Knabe: ĂEs wird auch schon kalt.ñ  

ĂGut, ein kleiner Aufenthalt.ñ 

Und von seinem Ochsen stieg der Weise  

Sieben Tage schrieben sie zu zweit  

Und der Zºllner brachte Essen (und er fluchte nur noch leise  

Mit den Schmugglern in der ganzen Zeit).  

Und dann war's soweit. 

Und dem Zºllner hªndigte der Knabe  

Eines Morgens einundachtzig Spr¿che ein.  

Und mit Dank f¿r eine kleine Reisegabe  

Bogen sie um jene Fºhre ins Gestein.  

Sagt jetzt: kann man hºflicher sein? 

Aber r¿hmen wir nicht nur den Weisen  

Dessen Name auf dem Buche prangt!  

Denn man muÇ dem Weisen seine Weisheit erst entreiÇen.  

Darum sei der Zºllner auch bedankt:  

Er hat sie ihm abverlangt. 

 

Bert Brecht  

(* 10.02.1898, À 14.08.1956 ) 

 

 

 

 

 

Der innere Weg 

 

Es ist Unsinn, sagt die Vernunft. 

Es ist, was es ist, sagt die Liebe. 

Es ist Ungl¿ck, sagt die Berechnung 

Es ist nichts als Schmerz, sagt die Angst 

Es ist aussichtslos, sagt die Einsicht. 

Es ist, was es ist, sagt die Liebe. 

Es ist lªcherlich, sagt der Stolz. 

Es ist leichtsinnig, sagt die Vorsicht. 

Es ist unmºglich, sagt die Erfahrung. 

Es ist, was es ist  ï  sagt die Liebe. 

 

Erich Fried 

(* 23.03.1900, À 18.03.1980) 



ĂDrei Pfade hat der Mensch in sich, in denen sich 

sein Leben tªtigt: die Seele, den Leib und die   

Sinne.ñ  Hildegard von Bingen 

 

Hildegard von Bingen (1098 - 1179) ist die popu-

lªrste Deutsche des Mittelalters - auf Augenhºhe 

mit den Mªchtigen ihrer Zeit. Sie war Visionªrin, 

Naturwissenschaftlerin, Politikerin und Komponis-

tin, Theologin und sogar Managerin zweier von ihr 

gegr¿ndeter Klºster. Viele ihrer Schriften, vor al-

lem ihre Kenntnisse der Naturheilkunde, haben bis 

heute nichts von ihrer Aktualitªt eingeb¿Çt; andere 

werfen noch immer Fragen auf. Wªhrend die ei-

nen in Hildegards Visionen eine Art Drogenrausch 

der Krªuterkundigen vermuten, sehen andere da-

rin eine prophetische Gabe, sogar einen Beweis 

ihrer Heiligkeit. Besondere Nªhe zu Gott f¿r sich 

zu beanspruchen, war nicht ungefªhrlich. Ihren 

Mut schºpfte sie aus religiºsem Sendungsbe-

wusstsein. Hildegards Visionen waren ein mªchti-

ges Instrument f¿r eine Frau in einer Zeit, in der 

das weibliche Geschlecht komplett unter mªnnli-

cher Verf¿gungsgewalt stand. Sie schaffte es, 

dass der Papst selbst ihre Visionen anerkannte 

und enthob sich damit des Verdachtes, eine Ket-

zerin zu sein. Aus heutiger Sicht besonders bahn-

brechend war ihre Wahrnehmung der Natur, in der 

sie ein Spiegelbild der gºttlichen Weltordnung sah. 

Quelle:  ZDF-Mediathek vom 21.11.2010 /https://

www.zdf.de/.../die.../hildegard-von-bingen-und-die-

macht-der-frauen-100.htmé 

 

Bert Brecht (1898 - 1956) schrieb ĂDie Legende 

von der Entstehung des Buches Taoteking auf 

dem Weg des Laotse in die Emigrationñ wªhrend 

seines Exils in Dªnemark von 1933 bis 1939, dann 

folgten f¿r ihn weitere Fluchtstationen im europªi-

schen Ausland und in den USA. `Die ĂLegende é` 

ist Teil der Svenborger Gedichte und gilt als wichti-

ges Werk der deutschen Exilliteratur. In ihrem 

Buch Menschen in finsteren Zeiten,  M¿nchen 

1989, spricht Hannah Arendt von der Wirkung  

dieses Gedichtes auf die Exildeutschen in franzº-

sischer Gefangenschaft: ĂWie ein Lauffeuer ver-

breitete sich das Gedicht in den Lagern, wurde 

von Mund zu Mund gereicht wie eine frohe       

Botschaft, die, weiÇ Gott, nirgends dringender  

benºtigt wurde als auf diesen Strohsªcken der 

Hoffnungslosigkeit.ñ  

Zitiert nach Wikipedia, Legende von der Entste-

hung des Buches Taoteking auf dem Weg des 

Laotse in die Emigration 

 

Erich Fried (1921 -  1988) war 1938 nach der poli-

tischen Verfolgung seiner Familie aus Wien nach 

England geflohen und wurde spªter zu einer wich-

tigen Stimme der politischen Nachkriegslyrik im 

deutschsprachigen Raum. Im Jahr 1979 ¿ber-

raschte Fried durch sein Buch ĂLiebesgedichteñ, 

welches einer der erfolgreichsten Lyrikbªnde der 

deutschen Nachkriegszeit wurde und Fried einem 

grºÇeren Leserkreis erschloss. Es folgten weitere 

Gedichtbªnde ¿ber Liebe, Leben, Hoffnungen und 

Tod, mit Gedichten wie beispielsweise `Was es ist` 

oder  ̀ Als ich mich nach dir verzehrte`. 

Quelle: Wikipedia. Erich Fried 

 

 

 

ó... vom Preise deines Namens voll  é ó -   

Vom Verlust und der Suche nach Weisheit in 

der Musik 

 

Life to me is like an art, because life has been cre-

ated by an artist, the Chief Architect. Some people 

can only relate their soul to God. It seems as if 

they can only do it when itôs time to go to church, 

or when times are hard. They think that the soul in 

relation to the universe has to do with religion all 

the time. I think part of the stiffness we see is due 

to that, because they cannot relate their soul to a 

table, for example. They canôt see any practical 

use in relating their soul to a table, to a bug on a 

windowsill, to musicians on a bandstand, or a pic-

ture hanging on a wall, or salt and pepper. You 

can say thatôs going from the sublime to the ridicu-

lous, but is it? Itôs like saying, "A bird does not fly 

because it has wings. It has wings because it 

flies." 

Wayne Shorter, "Creativity and Changeò, 

2/12/1968, DownBeat 

 

Auch ich, meine Br¿der und Schwestern, als ich 

zu euch kam, kam ich nicht mit hohen Worten oder 

hoher Weisheit, euch das Geheimnis Gottes zu 

predigen. Denn ich hielt es f¿r richtig, unter euch 

nichts zu wissen als allein Jesus Christus, ihn, den 

Gekreuzigten. Und ich war bei euch in Schwach-

heit und in Furcht und mit groÇem Zittern; und 

mein Wort und meine Predigt geschahen nicht mit 

¿berredenden Worten der Weisheit, sondern im 

Erweis des Geistes und der Kraft, auf dass euer 

Glaube nicht stehe auf Menschenweisheit, son-

dern auf Gottes Kraft. Von Weisheit reden wir aber 

unter den Vollkommenen; doch nicht von einer 

Weisheit dieser Welt, auch nicht der Herrscher 

dieser Welt, die vergehen. Sondern wir reden    

von der Weisheit Gottes, die im Geheimnis verbor-

gen ist, die Gott vorherbestimmt hat vor aller Zeit 

zu unserer Herrlichkeit, die keiner von den           



Herrschern dieser Welt erkannt hat; denn wenn sie 

die erkannt hªtten, hªtten sie den Herrn der Herr-

lichkeit nicht gekreuzigt. Sondern wir reden, wie 

geschrieben steht (Jesaja 64,3): èWas kein Auge 

gesehen hat und kein Ohr gehºrt hat und in keines 

Menschen Herz gekommen ist, was Gott bereitet 

hat denen, die ihn lieben.ç 

1. Korinther Kapitel 2.1-10, LUTHERBIBEL 2017 

 

Viele bedeutende Jazzmusiker betrachteten vor 50 

Jahren Jazz als geistliche Musik, sogar in einem 

ganzheitlichen Sinne als geistliche Lebenshaltung 

und begr¿ndeten damit ein eigenes Genre im 

Jazz, den Spiritual Jazz, eine parallele Entwicklung 

zu dem sich ebenfalls etablierenden Genre der 

Singer-Songwriter in den USA und der Liederma-

cher in Deutschland. John Coltrane fasst es nach 

seiner bahnbrechenden Komposition āA Love Sup-

remeó so zusammen: ñMy music is the spiritual ex-

pression of what I am - my faith, my knowledge, 

my being.ñ (Newsweek, December 12, 1966, 108). 

Der Saxophonist Wayne Shorter weist zwei Jahre 

spªter in einem Gastbeitrag f¿r das Magazin 

DownBeat darauf hin, wie bedeutsam die Integrati-

on von Spiritualitªt in den Alltag und auch gerade 

in die Musik ist, da sonst die Gefahr einer gesell-

schaftlichen und k¿nstlerischen Stagnation und 

Fragmentarisierung best¿nde (ñStiffnessò), wenn 

das Heilige also nur noch in der Kirche oder im 

Tempel verortet wird und im Alltag fehlt.  

 

Musik, die also ñvom Preise deines Namens vollò 

auf ganz verschiedene Weise ¿ber Gott erzªhlt, 

deutet  auf  Gott im Alltªglichen, in den ñguten 

Mªchtenò, wie es Dietrich Bonhoeffer sagt, die uns 

umgeben, bereichern, inspirieren und trºsten. Das 

ist Musik erf¿llt vom Himmelsblick, aber mit beiden 

F¿Çen auf der Erde, mit einer Perspektive, die 

Gott, den ñChefarchitektenò, wie ihn Wayne Shor-

ter nennt, mit einbezieht und so die uns umgeben-

de Welt ordnet.  

 

Wayne Shorter folgt bis heute ï mit immer grºÇe-

rer Konzentration auf das Spirituelle ï in seiner 

Musik den Erkenntnissen aus den Anfangsjahren 

seiner Jazzkarriere. Und in der Tat ist das, was er 

fordert, heute sogar noch dringlicher als vor 50 

Jahren. Wir sind in einer fragmentarischen Gesell-

schaft angekommen, die nach ethischer und spiri-

tueller Wertorientierung sucht, sich aber oftmals in 

ºden Worth¿lsen und dumpfem Populismus ver-

steift, also nicht vorankommt. Das sp¿rt man nicht 

nur in Deutschland, sondern auch in vielen ande-

ren westlichen Lªndern.  

 

Unsere Gesellschaft hat sich gewissermaÇen vom 

Postmodernen zum Postsªkularen gewandelt; die   

gesellschaftlichen Aufbr¿che im vorigen Jahrhun-

dert gaben dieser Verªnderung einen starken 

Schub. Aber nach einer Zeit der Absage an alles 

institutionalisierte Religiºse ist wieder die Sehn-

sucht nach  Spiritualitªt sp¿rbar geworden, nach 

einer Aussºhnung von Glauben und Wissen, nach 

einem hºheren Sinn. Wir kºnnten auch wie Paulus 

im Korintherbrief erkennen, dass sich die Weisheit 

der Welt immer mehr erschºpft, wenn sie das Ge-

heimnis der Weisheit Gottes vergisst. Es war f¿r 

Paulus besonders wichtig, diese Weisheit Gottes 

nicht ñmit hohen Wortenò, sondern aus seiner   

Beziehung zu Christus heraus zu verk¿nden,    

begr¿ndet in seiner eigenen Lebenserfahrung,  

authentisch eben, wie wir das heute nennen. 

 

Die eigene spirituelle Lebenserfahrung wird von 

Charles Taylor, einem der Vordenker der Philoso-

phie des Postsªkularen, als ein fragiler, gleichwohl 

geschªrfter moderner Glaube angesehen, weil 

dieser Glaube sich den Alternativen (der ñWeisheit 

der Weltò) gestellt hat. Das ist f¿r mich auch der 

Glaube, den Jazzmusiker wie John Coltrane und 

Wayne Shorter oder Liedermacher wie Bob Dylan 

brauchten,  um auÇerhalb von Kirchen Spiritualitªt 

im Jazz erfahrbar zu machen. Das ist der Glaube, 

der ñvom Preise deines Namens vollò ist und damit 

versºhnend und heilsam mitten im Alltag wirken 

kann, ohne sich ñin hohen Wortenò zu erschºpfen. 

 

In unserem Konzertprogramm f¿r den heutigen 

Abend verbinden wir Texte ¿ber die Suche nach 

Weisheit mit Eigenkompositionen zu einen Klang-

raum der Reflexion und kontrastieren dies mit 

Liedbearbeitungen ¿ber Spiritualitªt im Alltag aus 

der  ra der Singer-Songwriter von Bob Dylan bis 

Reinhard Mey.  

 

Uwe Steinmetz, Berlin, im Februar 2018 

 

 

 

 

   



Der Percussionist 

und Schlagzeuger 

Boris Becker 

wohnt in D¿ssel-

dorf. Vielseitigkeit, 

Kreativitªt und mo-

tivierende Spiel-

freude zeichnen 

ihn ebenso aus, 

wie sein ausge-

prªgtes Gesp¿r f¿r 

klanglich-musikali-

sche Zusammen-

hªnge. Als Live- und Studio-musiker spielte er un-

ter anderem mit Peter Horton, Pat Garcia, Brother 

Act und Werner Hoffmann. In dem Booklet zur CD 

von Peter Horton schreibt  dieser: "é seine Na-

mensgleichheit mit dem Weltstar des Tennis ist 

zufªllig, nicht aber seine manuelle Virtuositªt, die 

ihn in gewissem Sinne mit diesem verbindet."...  

Tourneen im In- und Ausland und Konzerte bei 

Internationalen Festivals zªhlen zu seinen musika-

lischen Stationen. Viele Jahre unterrichtet er er-

folgreich als Dozent an der Volkshochschule D¿s-

seldorf den Bereich ĂRhythmik und Percussionñ.  

 

Uwe Steinmetz 

wurde 1975 in 

Bremervºrde/

NDS geboren und 

studierte Saxo-

phon und Musik-

theorie in Berlin, 

Bern, Indien und 

Boston. Wesentli-

che Einfl¿sse wa-

ren das Studium 

mit den Kompo-

nisten George 

Russell und den 

Saxophonisten 

Jerry Bergonzi, 

Joe Maneri, John Surman, Roscoe Mitchell, Ben-

nie Golson, Michael Brecker und David Liebman, 

sowie Konzertreisen mit dem Bundesjugendjazz-

orchester unter der Leitung von Peter Herbolzhei-

mer. Er arbeitet als Komponist, Saxophonist und 

Dozent ¿ber das europªische Umland hinaus in 

Indien,  thiopien, Brasilien, Korea und den USA, 

war Stipendiat der Studienstiftung des Deutschen 

Volkes und erhielt nationale und internationale 

Auszeichnungen f¿r seine k¿nstlerische Arbeit, 

u.a. den Theodor Fontane Preis 2000 vom Stif-

tungsverband der Deutschen Wissenschaft, und 

den Solisten- und Studiopreis beim Europªischen 

Jazzwettbewerb in Getxo 2001. Mit der Band der 

mehrfachen Echo-Preistrªgerin Eva Kruse erreich-

te er 2017 das Finale des hºchst dotierten deut-

schen Jazzwettbewerbes, dem BMW Jazz Award. 

Uwe Steinmetz verºffentlichte bisher 12 CDs unter 

eigenem Namen und komponiert f¿r Big-Bands, 

Chºre, Kirchenorgel und Streichquartette, f¿r das 

britische Fitzwilliam String Quartet, das drei seiner 

Werke urauff¿hrte, den zweifachen Grammy Ge-

winner Mads Tolling (Violine), sowie Eric Ericsons 

Kammerkor aus Stockholm. Seit 2015 forscht er 

zusªtzlich an den Universitªten Leipzig, Gºteborg 

und Oxford ¿ber das liturgische Potential von Jazz 

und entwickelt liturgische Jazzformate in Kirchen. 

www.u-musik.us  

 

Daniel Stickan wurde 1980 in Gºttingen gebo-

ren. Fr¿h begann er sich f¿r Jazzpiano und Orgel 

zu interessieren. An der Hamburger Musikhoch-

schule studierte er k¿nstlerisches Orgelspiel bei 

Prof. Pieter van Dijk sowie Jazzpiano bei Prof. Die-

ter Glawischnig, Vladislav Sendecki, Prof. J¿rgen 

Friedrich und Bobo Stenson. Er besuchte Orgel-

meisterkurse mit Wolfgang Zerer, Harald Vogel, 

Theo Jellema und Hans-Ola Ericsson. Daniel 

Stickan erhielt zahlreiche Auszeichnungen u. a. 

Medica pro Musica, Jugend Jazzt mit Sonderpreis 

f¿r Komposition, war Halbfinalist bei der Bºsendor-

fer Solo Piano Competition des Jazzfestivals Mon- 

treux und des intern. Orgelwettbewerbes in 

Toulouse und erhielt 2011 den Kulturfºrderpreis 

des Landkreises L¿neburg. Sein Interesse f¿r 

neue Musik f¿hrte zu mehreren Urauff¿hrungen 

auf internationalen Festivals f¿r neue Mu-

sik. Daneben 

schrieb und 

spielte er B¿h-

nenmusik f¿r 

Monica Bleib-

treu, Jutta Hoff-

mann und Diet-

mar Mues und 

rekomponierte 

Opern von 

Gluck und Hªn-

del. Von 2007 

bis 2013 erf¿llte 

er einen Lehr-

auftrag f¿r Klavier an der Musikhochschu-

le Hamburg. 2009 wurde er als Organist Stipendiat 

des Niedersªchsischen Ministeriums f¿r Kultur. 

Mehrere CD-Verºffentlichungen (u.a. Bachs ñGold-

berg Variationenò und zahlreiche Beitrªge f¿r den 

NDR). Verºffentlichung von Chorsªtzen im Bªren-

reiter Verlag (ĂChorbuch Reformationñ). 
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 Das Blechblªserensemble ĂLudimus Dominoñ  
Johann Barkhoff, Trompete, Fl¿gelhorn, Christina Hemmerling, Posaune, 

Joachim Janssen, Posaune, Helmuth Janssen, Tuba, Peter Janssen, Posaune, 

Werner Janssen, Trompete, Fl¿gelhorn, Stefan Rabenstein, Kornett,  

Gerold Roolfs, Trompete, Fl¿gelhorn, Piccolotrompete 

 
Teil 1 

 

 

Arcangelo Corelli       Sonata B-Dur 

1653 - 1713 

 

Guiseppe Verdi      Triumphmarsch 

1813 - 1901 

   

Guiseppe Verdi      Ouverture zur Oper ĂNabuccoñ  

1813 - 1901 

 

Antonio Vivaldi     Concerto B-Dur  

1678 -1741 

 

Giacomo Rossini      Ouverture zur Oper ĂWilhelm Tellñ   

1792 - 1868 

 

 

 

Teil 2 

 

 

Michael Junker      Go down Moses  

1959 - 2015 

 

Werner Petersen      funky.g.@web.de  

*1970 

 

Dieter Wendel      Glaube, Hoffnung, Liebe 

*1965 

  

Christian Sprenger      Sollt ich meinem Gott nicht singen  

*1976 

 

John Hughes      Calon Lan Hymne aus Wales 

1872 - 1914 

 

Werner Petersen      Danke f¿r diesen guten Abend 

*1970 

 

Hans Zellner      Heaven  

*1968 

 



Sollt ich meinem Gott nicht singen 

 

Soll ich meinem Gott nicht singen? 

Sollt ich ihm nicht dankbar sein? 

Denn ich seh in allen Dingen, 

wie so gut er's mit mir meinË. 

Ist doch nichts als lauter Lieben, 

das sein treues Herze regt, 

das ohn Ende hebt und trªgt, 

die in seinem Dienst sich ¿ben. 

 

Alles Ding wªhrt seine Zeit, 

Gottes Lieb in Ewigkeit. 

Sein Sohn ist ihm nicht zu teuer, 

nein, er gibt ihn f¿r mich hin, 

dass er mich vom ewgen Feuer 

durch sein teures Blut gewinn. 

O du unergr¿ndter Brunnen, 

wie will doch mein schwacher Geist, 

ob er sich gleich hoch befleiÇt, 

deine Tief ergr¿nden kºnnen? 

Alles Ding wªhrt seine Zeit, 

Gottes Lieb in Ewigkeit. 

 

 

 

 

 

 

Danke 

 

Danke f¿r diesen schºnen Tag heutË, danke f¿r das Zusammensein.  

Danke, mit diesem Lied dir sagend gehen wir bald heim. 

 

Danke, dass ich kann hier sein heute, danke f¿r dieses kleine Gl¿ck.  

Danke f¿r all die netten Leute  und f¿r die Musik. 

 

Danke f¿r alle guten Freunde, danke, o Herr, f¿r jedermann.  

Danke, wenn auch dem grºÇten Feinde ich verzeihen kann. 

 

Danke f¿r manche Traurigkeiten,  danke f¿r jedes gute Wort.   

Danke, dass deine Hand mich leiten will an jedem Ort. 

 

Danke, Musik vertreibt die Sorgen, danke f¿r das Geschenk von dir.  

Danke, dass ich mich so geborgen f¿hle jetzt und hier 

 

Danke, dein Heil kennt keine Schranken, danke, ich halt mich fest daran.  

Danke, ach Herr, ich will dir danken, dass ich danken kann. 



 Ludimus Domino ï SpaÇ mit Brass 

Ein paar Blechblasverr¿ckte taten sich im Jahre 

1989 zusammen, um ihrem Hobby nicht nur im 

Posaunenchor etwas Besonderes abzugewinnen: 

Es entstand das Ensemble "Ludimus Domino". Der 

Name ist Programm: "Wir spielen dem Herrn"   

bedeutet er sinngemªÇ. Wir derzeit acht Musiker ï 

eine Frau und sieben Mªnner ï haben es uns zum 

Ziel gemacht, bei unseren Konzert-Events durch 

tolle Musik unsere Freude ¿ber die Botschaft des 

Evangeliums von Jesus Christus kundzutun. Mit 

einer vergn¿glichen Moderation und einer leichten 

Prise Percussion, Pauken sowie weiteren musikali-

schen Zutaten vermitteln unsere Konzerte einen 

kurzweiligen Hºrgenuss; wir versuchen uns an 

allem, was uns blasbar erscheint.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Von A wie Albinoni oder Abba bis Z wie Zarathust-

ra oder Zappa ist in der Regel in zwei Konzert-

teilen geistliche und klassische Musik wie auch 

Rock, Pop, Swing oder Latin zu hºren. Mit etwa 

zehn Konzerten im Jahr haben wir uns mittlerweile 

einen festen Platz in der ostfriesischen Musikland-

schaft erworben. Gerne schweifen wir ab und an 

mal in die Ferne und konnten bereits an so     

manchem Ort unsere musikalische Visitenkarte 

abgeben. Dass bei all unserem Tun der SpaÇ an 

der Musik und am Glauben im Vordergrund steht, 

scheint in den Konzerten r¿berzukommen: Wir 

bekommen das zu unserer Freude immer wieder 

von den Zuhºrern bestªtigt. 
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ĂRejoice in the Lord always  ï  

Gotteslob, Tanz und Lebensfreude in der europªischen Orgelmusik um 1600ñ 

 

ENGLAND 

 

Anonymus        16. Jahrhundert  Rejoice in the Lord always (aus: The Mulliner Book) 

 

Edward Johnson           1572 - 1601  JohnsonËs Medley 

 

John Bull                        1562 - 1628  Les Buffons 

 

Robert Johnson             1485 - 1560   Benedicam Domino omni tempore  

     (aus: The Mulliner Book) 

 

FLANDERN & NIEDERLANDE 

 

Pieter Cornet           um 1575 - 1633  Aria del granduca 

 

Anonymus               16. Jahrhundert  Brabanschen ronden dans ofte Brand 

     (aus: Susanne van Soldt-Manuskript, 1599) 

 

Anonymus               16. Jahrhundert  Myn God Voet mij als myn Herder gepressen -  

     23 sallem (aus: Susanne van Soldt-Manuskript,1599) 

 

Jan Pietersz. Sweelinck 1562 - 1621  Poolsche Dans (Soll es sein) 

 

 

SPANIEN 

 

Antonio de Cabezon      1510 - 1566  Diferencias sobre la Pavana Italiana 

 

Sebastian Aguilera de Heredia  1561 - 1627 Obra de octavo tono: Ensalada 

 

 

ITALIEN 

 

Vincenzo Pellegrini    um 1560 - 1631  Canzon detta La Gratiosa 

 

Giovanni Gabrieli             1557 - 1612  Cantate Domino (¨ sei voci) 

 

 

DEUTSCHLAND 

 

Samuel Scheidt                1587 - 1654  Bergamasca 

 

Heinrich Scheidemann  um 1596 - 1663  Benedicam Domino omni tempore (Intavolierung  

     einer 8-stimmigen Motette von Jacob Praetorius) 



 Schon zu Urzeiten der Menschheit spielte Musik im 

Rahmen kultisch-religiºser Handlungen, Rituale, 

Feste und Feiern eine sehr bedeutende Rolle, war 

sie doch ein ªusserst probates Mittel und bestens 

bewªhrtes Medium, um den Kontakt zum Trans-

zendenten herzustellen. 

In unserem christlichen Kulturkreis zªhlt das Got-

teslob seit jeher zu den vornehmsten und wichtigs-

ten Aufgaben von Orgelmusik im kirchlichen 

Raum, die ja vor allem - Gott lobend und preisend - 

die Herzen der Glªubigen freudig erheben und - 

ganz im Sinne der Recreation des Gem¿ts - immer 

wieder neu beleben soll. 

Mein Konzertprogramm, das unter dem Motto 

ĂRejoice in the Lord always - Gotteslob, Tanz und 

Lebensfreude in der europªischen Orgelmusik um 

1600ñ steht, ist zum einen ganz auf das diesjªhrige 

Motto des ĂKrummhºrner Orgelfr¿hlingsñ hin aus-

gerichtet, zum anderen aber auch auf die kostbare 

historische Orgel der evangelisch-reformierten Kir-

che von Westerhusen abgestimmt und zugeschnit-

ten, um so das herrliche Instrument in all seiner 

originalen Klangfarbenpracht zur Ehre Gottes (Soli 

Deo Gloria) und zur Freude der Menschen erklin-

gen zu lassen. Es spannt einen sehr weiten musi-

kalischen und thematischen Bogen, der von Eng-

land, Flandern und den Niederlanden ¿ber Spani-

en und Italien bis nach Deutschland reicht, und 

entf¿hrt das Publikum auf eine spannende, entde-

ckungsfreudige Reise quer durch das Europa vor, 

um und nach 1600 und die europªische Orgelmu-

sik an der Wende von der Spªtrenaissance zum 

Fr¿hbarock. 

Unsere musikalische Orgelreise beginnt - jenseits 

des  rmelkanals - in England: 

Aus dem ĂMulliner Bookñ, einer historisch sehr be-

deutenden, kostbaren Sammlung von St¿cken f¿r 

Orgel und andere Tasteninstrumente der Zeit, die 

Thomas Mulliner als Organist des Corpus Christi 

Colleges in Oxford im Lauf von mehr als zwanzig 

Jahren liebevoll zusammentrug und minutiºs auf-

zeichnete, erklingen zwei kleine, aber feine Orgel-

werke zur Befºrderung der Ehre Gottes: ĂRejoice 

in the Lord alwaysñ aus der Feder eines anonymen 

englischen Komponisten des 16. Jahrhunderts und 

die Motetten-Intavolierung ĂBenedicam Domino 

omni temporeñ von Robert Johnson. 

Mit diesem vermutlich verwandt gewesen sein 

d¿rfte Edward Johnson, der seine musikalische 

Ausbildung am Caius College in Cambridge erhielt 

und 1594 erfolgreich abschloss. Mit seinem reiz-

vollen, tªnzerisch beschwingten Quodlibet 

ĂJohnsonËs Medleyñ schuf er ein originelles Tasten-

werk, das beliebte englische Volksmelodien seiner 

Zeit in Form einer Pavana (ruhiger Schreittanz) 

und einer Galliarda (lebhafter Springtanz) fantasie-

voll verarbeitet. 

John Bull promovierte in Cambridge (1589) und 

Oxford (1592) zum ĂDoctor of Musicñ und gilt bis 

heute als unbestrittener TastengroÇmeister im eli-

sabethanischen England. Davon zeugt unter ande-

rem auch sein vor Lebensfreude spr¿hendes Tas-

tenwerk mit dem franzºsischen Titel ĂLes Buffonsñ, 

das auf einen rituellen Schwerttanz, der traditionel-

lerweise von vier Mªnnern getanzt wurde, Bezug 

nimmt und aus dem uns das metallische Klingen 

und Klirren der im akrobatischen Tanz aufeinander 

treffenden Schwerter entgegentºnt. 

Wir reisen munter weiter nach Flandern und in die 

Niederlande, wo uns mit Pieter Cornet und Jan 

Pieterszoon Sweelinck zwei der bedeutendsten 

nordischen Tastenkomponisten um 1600 begeg-

nen. 

Die ĂAria del Granducañ von Pieter Cornet, ein 

h¿bsches, unbeschwert lebensfrohes, heiter be-

schwingtes Tanzst¿ck, geht auf eine bekannte itali-

enische Volksmelodie zur¿ck, die Emilio de Cavali-

eri anno 1589 erstmals in einem Tanz mit dem Ti-

tel ĂO che nuovo miracoloñ als Intermedium der 

Komºdie ĂLa Pellegrinañ aufgriff, die anlªsslich der 

festlichen Hochzeit von Granduca Ferdinando I. de 

Medici mit Cristina di Lorena in Florenz aufgef¿hrt 

wurde. 

Jan Pieterszoon Sweelinck, seines Zeichens wohl-

bestallter Organist an der Amsterdamer ĂOude 

Kerkñ und der bedeutendste niederlªndische Tas-

tenspieler und -komponist seiner Zeit, bildete wªh-

rend seines schaffensreichen Lebens als deut-

scher Organistenmacher zahlreiche junge nord-

deutsche Organisten aus, die bei ihm in die Lehre 

gingen, und wurde von seinen Zeitgenossen re-

spektvoll als Orpheus von Amsterdam apostro-

phiert. In seiner fantasievoll und sehr abwechs-

lungsreich gestalteten Variationenreihe ¿ber die 

ĂPoolsche Dansñ schºpft er in seinem unverwech-

selbaren Individualstil die Mºglichkeiten, ein einfa-

ches Thema kreativ zu bearbeiten und einfallsreich 

zu variieren, bis in Letzte aus und zieht dabei ge-

wissermassen alle Register seiner Variationskunst. 

Dazwischen erklingen zwei bemerkenswerte Wer-

ke anonymer Komponisten aus dem Susanne van 

Soldt-Manuskript (1599), einem insgesamt 33 St¿-

cke umfassenden Clavier-Buch, das f¿r das da-

mals 12- oder 13-jªhrige Mªdchen gleichen Na-

mens, die Virginal und Cembalo spielende Tochter 

eines wohlhabenden Antwerpener Kaufmanns, 

angelegt wurde: Mit ĂBrabanschen ronden dans 

ofte Brandñ ein typischer Rundtanz der Zeit um 

1600 und mit ĂMyn God Voet mij als myn Herder 

gepressenñ ein ªusserst schlicht gehaltener,     



vierstimmiger geistlicher Choral, der einige Verse 

aus dem 23. Psalm zum Inhalt hat. 

Nun begeben wir uns in wªrmere mediterrane Ge-

filde und machen Halt in Spanien. 

Antonio de Cabezon, der blinde Hoforganist der 

spanischen Kºnige Karl V. und Philipp II., zªhlt zu 

den bedeutendsten iberischen Tastenkomponisten 

des 16. Jahrhunderts. Im Gefolge seiner beiden 

Dienstherren unternahm er zwei ausgedehnte Rei-

sen, die ihn quer durch Europa f¿hrten. Seine 

ĂDiferencias sobre la Pavana Italianañ, eine schmu-

cke Variationenreihe ¿ber eine damals sehr belieb-

te italienische Tanzmelodie, vermitteln uns einen 

unmittelbaren, lebhaften Eindruck seines meister-

haften Kompositionsstils. 

Sebastian Aguilera de Heredia war zunªchst als 

Organist an der Kathedrale von Huesca, spªter 

dann - nach seiner Weihe zum katholischen Pries-

ter - an der Kirche La Seo in Zaragoza tªtig. 

Sein zweifelsohne originellstes und bekanntestes 

Orgelwerk trªgt den Titel ĂObra de octavo tono: 

Ensaladañ und prªsentiert einen gekonnt zuberei-

teten Mix beliebter spanischer Volks- und Tanzme-

lodien des 16. Jahrhunderts, gewissermassen ei-

nen gemischten musikalischen Salat, zu dessen 

Ingredienzien vor allem die vielfªltigen, z¿ndend-

feurigen lokaltypischen Rhythmen gehºren, die 

vital pulsierendes spanisches Temperament ver-

spr¿hen. 

Im Land, wo die Zitronen bl¿hn, Im dunklen Laub 

die Goldorangen gl¿hn, Ein sanfter Wind vom blau-

en Himmel weht, Die Myrte still und hoch der Lor-

beer steht (Johann Wolfgang von Goethe) besu-

chen wir zunªchst die Musikmetropole Mailand, 

dann die Lagunenstadt Venedig. 

Als ĂMaestro di capellañ an der Kathedrale von 

Mailand wirkte ab 1611 der aus Pesaro stammen-

de Musiker und Komponist Vincenzo Pellegrini. 

Seine h¿bsche, tªnzerisch-beschwingte ĂCanzon 

detta La Gratiosañ lªsst das ausserordentlich ge-

diegene Kºnnen und hohe handwerkliche Niveau 

italienischer Orgelkomponisten im fr¿hen 17. Jahr-

hundert erahnen. 

Giovanni Gabrieli, der seine Ausbildung bei seinem 

Onkel Andrea Gabrieli in Venedig und bei Orlando 

di Lasso in M¿nchen erhielt, wirkte spªter als Kom-

ponist und Organist an der ber¿hmten Basilica di 

San Marco in Venedig. Sein bedeutendster Sch¿-

ler war kein Geringerer als Heinrich Sch¿tz, der 

ĂVater der deutschen Musikñ, der seine veneziani-

schen Lehrjahre mit einer hochkarªtigen Samm-

lung italienischer Madrigale beschloss, die er als 

herausragendes Meisterst¿ck vorlegte. Giovanni 

Gabrielis schmucke Intavolierung der sechsstimmi-

gen Motette ĂCantate Dominoñ zeugt eindrucksvoll 

von der um 1600 nicht nur in Italien weit verbreite-

ten hohen Kunst der Intavolierung, also der form-

vollendeten Bearbeitung vokaler Vorlagen f¿r Or-

gel und andere Tasteninstrumente. 

Zu guter Letzt f¿hrt uns unsere musikalische Reise 

nach Deutschland und damit auch in die geogra-

phische Nªhe des ĂKrummhºrner Orgelfr¿hlingsñ. 

Mit Samuel Scheidt und Heinrich Scheidemann 

begegnen wir den beiden bedeutendsten deut-

schen Sch¿lern und Sch¿tzlingen Jan Pieterszoon 

Sweelincks, die den exquisiten Kompositionsstil 

ihres hoch geschªtzten Lehrmeisters wªhrend ih-

rer Lehrjahre in Amsterdam begierig in sich auf-

sogen, um ihn spªter konsequent und eigenstªn-

dig weiterzuentwickeln. 

Der in seiner Geburtsstadt Halle an der Saale tªti-

ge Musiker und Komponist Samuel Scheidt galt in 

Fachkreisen bereits zu seinen Lebzeiten als einer 

der versiertesten deutschen Organisten und Tas-

tenspieler. Seine kurzweiligen Variationen ¿ber die 

ĂBergamascañ, eine um 1600 sehr beliebte Tanz-

melodie, deren Bezeichnung auf die oberitalieni-

sche Stadt Bergamo zur¿ckgeht, verspr¿hen an-

steckende Lebenslust und launig-¿berm¿tige Musi-

zierfreude. 

Als Organist an der Hamburger St. Katharinenkir-

che, die damals ¿ber eine der grºÇten und beein-

druckendsten Orgeln Deutschlands verf¿gte, wur-

de Heinrich Scheidemann von seinen Zeitgenos-

sen vor allem wegen der Lieblichkeit seiner Orgel-

werke sehr geschªtzt und ger¿hmt. Scheidemanns 

feierlich-festliche, meisterhaft ausgearbeitete 

Intavolierung der groÇ angelegten achtstimmigen 

Motette ĂBenedicam Domino omni temporeñ seines 

Hamburger Komponistenkollegen Jacob Praetorius 

beschliesst mit einem eindrucksvoll prªchtigen, 

erhebenden Gotteslob Ăin organo plenoñ unser 

Konzertprogramm und damit auch unsere europªi-

sche Orgelreise. 

 

Prof. Mag. Peter Waldner - Innsbruck 



Der Cembalist, Organist und Alte Musik-Spezialist 

Peter Waldner stammt aus Mals im Vinschgau und 

erhielt seine umfassende Ausbildung zunªchst in 

der Tiroler Landeshauptstadt Innsbruck, wo er an 

der Leopold-Franzens-Universitªt Musikwissen-

schaft bei Walter Salmen und Germanistik sowie 

am Tiroler Landeskonservatorium Orgel und Cem-

balo bei Reinhard Jaud, Klavier bei Hans Kofler 

und Bojidar Noev und Komposition bei G¿nther 

Andergassen studierte. 

 

Nach dem erfolgreichen Abschluss seiner Studien 

spezialisierte er sich von 1992 bis 1995 in Holland, 

Frankreich und der Schweiz auf die Interpretation 

Alter Musik an historischen Tasteninstrumenten: Er 

studierte Cembalo bei Gustav Leonhardt in Ams-

terdam und William Christie in Paris, erhielt Unter-

richt bei Hans van Nieuwkoop und Kees van Hou-

ten an den historischen Orgeln von Amsterdam, 

Haarlem, Alkmaar und Helmond und bildete sich 

bei Jean-Claude Zehnder an der "Schola Canto-

rum" Basel im Clavichord- und Orgelspiel fort. 

Weiter besuchte er zahlreiche Meisterkurse in 

ganz Europa bei Gustav Leonhardt, Luigi Ferdi-

nando Tagliavini, Jean-Claude Zehnder, Jesper 

Christensen, Kenneth Gilbert, Harald Vogel, Pierre 

Hantai und Daniel Roth. 

 

Seit 1988 ist Peter Waldner hauptamtlicher Orga-

nist und Kirchenmusiker der Landschaftlichen 

Pfarrkirche Mariahilf in Innsbruck. Derzeit unter-

richtet er Cembalo, Orgel, Generalbass, Ornamen-

tik, Stilkunde und historische Auff¿hrungspraxis 

Alter Musik am Tiroler Landeskonservatorium so-

wie an der Expositur der Universitªt Mozarteum in 

Innsbruck. Peter Waldner zªhlt zu den vielseitigs-

ten Alte Musik-Spezialisten und Tastenspielern 

seiner Generation. Eine ªuÇerst rege internationa-

le Konzerttªtigkeit f¿hrte ihn in die wichtigsten eu-

ropªischen Lªnder; bei vielen bedeutenden Festi-

vals Alter Musik war und ist er immer wieder ein 

gerne gehºrter und gesehener Gast. 

 

Im Lauf der Jahre entstanden zahlreiche CD- und 

verschiedenste Rundfunkaufnahmen (ORF, RAI, 

Hollªndischer Rundfunk KRO), die seine Vielseitig-

keit dokumentieren. Seit 1994 spielt Peter Waldner 

CDs mit Alter Musik an unterschiedlichsten histori-

schen Tasteninstrumenten ein, die zunªchst im 

Eigenverlag, spªter dann beim ORF Tirol und Vor-

arlberg, beim Label "Extraplatte" Wien und in der 

ORF-Edition Alte Musik erschienen und von der 

internationalen Fachpresse sehr positiv rezensiert 

wurden. 

Seine beiden CDs "Orgellandschaft Ritten I & II" 

wurden mit dem Pasticcio-Preis des ¥sterreichi-

schen Rundfunks ¥1 ausgezeichnet. 

 

Peter Waldner ist k¿nstlerischer Leiter der Konzert-

reihe f¿r Alte Musik "Innsbrucker Abendmu-

sik" (1988-2013: "Abendmusic-Lebensmusik") und 

Gr¿nder des Tiroler Ensembles f¿r Alte Musik "vita 

& anima", mit dem er seit vielen Jahren spannende 

Konzertprojekte realisiert, die vor allem der Wie-

derentdeckung und Erstauff¿hrung in neuerer Zeit 

von erstklassiger barocker Sakralmusik aus Tirol 

gewidmet sind.  RegelmªÇig konzertiert er ï so-

wohl solistisch als auch im Ensemble ï an ver-

schiedensten historischen Tasteninstrumenten wie 

Orgel, Cembalo, Clavichord, Virginal, Spinett, Re-

gal, Lautenclavier und Fortepiano. Seit vielen Jah-

ren arbeitet er intensiv an Johann Sebastian Bachs 

Orgel- und Cembalowerk, das er in einem groÇ 

angelegten Zyklus zu neuem Leben erweckt. 

 

Mehrfach spielte er Bachs bedeutendste Komposi-

tionszyklen f¿r Clavier und Orgel im Konzert: "Die 

Kunst der Fuge", die beiden B¿cher des "Wohl-

temperierten Claviers", die "Goldberg-Variationen", 

die "Franzºsischen Suiten", die "Englischen Sui-

ten", die sechs "Partiten", den "Zweyten Theil der 

Clavier¦bung", die "Inventionen & Sinfonien", das 

"Musicalische Opfer", das "OrgelB¿chlein", die 

Leipziger und die Sch¿bler-Chorªle. Immer wieder 

arbeitet er mit anerkannten Ensembles f¿r Alte 

Musik zusammen: La Capella Reial de Catalunya 

& Le Concert des Nations (Jordi Savall), Atalanta 

Fugiens Milano, La Venexiana, Prihsna Ensemble, 

Les Sacqueboutiers de Toulouse, Piccolo Con-

certo Wien und Oni Wytars. 1989 erhielt er ein Sti-

pendium der Klavierfirma Bºsendorfer Wien, 1991 

den Musikfºrderungspreis der Tiroler Sparkassen 

und 1994 den Jacob-Stainer-Preis des Landes 

Tirol f¿r seine Verdienste um die Interpretation Al-

ter Musik an den historischen Tasteninstrumenten. 

 

Peter Waldner gilt als profunder Kenner des reich-

haltigen Repertoires f¿r die historischen Tastenin-

strumente Cembalo, Orgel, Clavichord und Fortepi-

ano sowie der entsprechenden historischen Auf-

f¿hrungspraxis. Sein interpretatorisches Interesse 

gilt vor allem der Musik der Renaissance, des Ba-

rock, der Klassik und fr¿hen Romantik sowie im 

besonderen dem kompositorischen Schaffen Jo-

hann Sebastian Bachs und den Clavierwerken 

Franz Schuberts. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sietze de Vries     Praeambulum 

* 1973  

 

           

 

Jacob van Eyck                 Psalm 140  

Ñ1590 - 1657    (= Psalm 71 Schaffhauser Psalmenbuch) 

             im Wechsel mit Orgelimprovisationen 

 

      Derde Doen Daphne d'over schoone maeght (modo 5) 

 

 

Sietze de Vries    Psalm 71  - Genfer Melodie 

 

 

Anonymous                             Uppon La Mi Re  - Ground 

16. Jahrhundert 

   

 

Jacob van Eyck    Laura 

 

 

Sietze de Vries    Suite des Psaumes 

      Gaillarde (Psalm 103) 

      Pavane (Psalm 125) 

      Allemande (Psalm 126) 

      Sarabande (Psalm 5) 

      Passepied (Psalm 92) 

      Rondeau (Psalm 81) 
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Sietze de Vries, Orgel 

Eran Wajsenblum, Blockflºten 



Der Genfer Psalter ï eine Entdeckungsreise,     

Z¿rich 2005 

Dieses Buch, von Peter Ernst Bernoulli und Frieder 

Furler in zweiter Auflage 2005 herausgegeben, 

zeichnet mit vielen Details Entstehung und Verbrei-

tung des Genfer Psalters nach, sei es in der 

Schweiz, in Frankreich, den Niederlanden, in 

Deutschland und auch weltweit. Die Herausgeber 

schreiben in ihrer Einleitung hinsichtlich der Frage, 

was der Genfer Psalter sei: ĂEin Gesamtkunstwerk 

des 16. Jahrhunderts von eindr¿cklicher Geschlos-

senheit und ein reformiertes Erfolgs- und Ex-

portprodukt erster Klasse. é In der Umbruchzeit 

des Humanismus und der Reformation hatte sich 

im Genfer Psalter eine ungeahnte Kraft konzen-

triert, die nun seit mehr  als vier Jahrhunderten in 

die Welt ausstrahlt.  Dabei bildeten die unverwech-

selbaren Melodien das Gleichbleibende, Kon-

stante, an dem sich musikalische Kreativitªt immer 

neu in mehrstimmigen vokalen oder instrumentalen 

Bearbeitungen entz¿nden konnte. Die Psalmwei-

sen breiteten sich erstaunlich rasch ¿ber Europa 

aus. é Die nachhaltige Wirkung der Genfer Melo-

dien ist musikalisches Gleichnis f¿r den mitten in 

der Bibel ruhenden unausschºpflichen Schatz der 

Psalmen. éñ 

 

Einer der Autoren in dem Band ist Robert Weeda; 

er nimmt uns mit in die fr¿he Zeit des Psalters. 

Einige Ausschnitte aus dem Text zeichnen die  

Intensitªt des Gestaltens und der Auseinander-

setzung mit dem Neuen nach.  

 

Ăé Jean Calvin war ein perfekter Organisator,  

deshalb hat er alles vorgekehrt, um dem Psalter 

seinen Platz und seine Verwendung in den 

Gottesdiensten der Genfer Kirche zu sichern. é 

Bereits im Jahre 1537 regten Guillaume Farel  und 

Calvin an, ein Kinderchor solle jeden Psalm erler-

nen, um dann die Gemeinde wªhrend des Gottes-

dienstes anzuleiten,  bis dass, wenn das Volk mit 

voller Aufmerksamkeit zuhºrt und mit dem Herzen 

dem folgt, was mit dem Munde gesungen wird, ein 

jeder sich nach und nach an das gemeinsame 

Singen gewºhnen wird. Hier profiliert sich die 

doppelte Aufgabe eines Kantors: Erzieher f¿r die 

Sch¿ler sollte er sein und zugleich Leiter des Ge-

meindegesangs. é Es ist deutlich: Dem Kantor 

kommt in der von Calvin  ausgedachten Struktur  

ein zentraler Platz zu. é Beim Psalmengesang in 

der Kirche sangen nat¿rlich Mªnner und Frauen 

gemeinsam. Wie verhªlt es sich aber beim Singen 

in der ¥ffentlichkeit? é Beim Kennenlernen der 

Botschaft des Evangeliums f¿hlten sich die Frauen 

aufgewertet; und gewiss deshalb fanden sie auch  

 

 

Gefallen am  Singen der Psalmen, gleichsam als 

Ausdruck f¿r die in W¿rde wiedererlangte Freiheit. 

é  Im Jahre 1540 bringt der Antwerpener Verleger 

Symon Cock eine anonyme Sammlung mit einstim-

migen    Souderliedekens (kleine Psalmenlieder) 

auf den Markt. Wie das Vorwort sagt, ist diese 

Sammlung f¿r die kleine Jugend (jonge jeugd) be-

stimmt: ñJeden Tag sehen und hºren wir, wie der 

ehrw¿rdige Name Gottes durch leichtfertige Lieder 

heruntergemacht wird; darum haben wir diese 

Psalterliedlein gesammelt é und bieten sie der 

kleinen Jugend an, damit sie statt diesen idiot-

ischen fleischlichen Liedern etwas Gutes zu singen 

hat.ò (Anmerkung d.V.: Diese Lieder sollten auf 

weltliche Melodien gesungen werden.) éñ 

Robert Weeda, Die Rezeption des Genfer Psalters 

im    16. Jahrhundert 

Paul F. Geisendorf (1949), zitiert von Weeda, ruft 

uns in Erinnerung: ĂDie singende Menge wªhlt die 

Psalmen nicht um ihrer ureigenen Schºnheit willen 

é Sie sucht in diesen Versen und in diesen Melo-

dien ein Ausdrucksmittel, einen Trost und einen 

Aufruf é Durch jene, die sie gesungen haben, 

noch stªrker als durch die, die sie verfassten, ha-

ben die Psalmen ihre Glaubw¿rdigkeit erworben.ñ 

 

Sietze de Vries ist internationaler Konzert- 

organist und Kirchenmusiker.  



Seine Tªtigkeit hat drei Schwerpunkte: 

1. Das Promoten des historischen Orgelbestandes, 

besonders in der Provinz Groningen 

2. Das Verbreiten des Improvisations-Handwerks 

3. Das Weitergeben der oben aufgef¿hrten Dinge 

an folgende Generationen 

 

Diese drei Punkte treffen im Orgel Educatie Cen-

trum Groningen zusammen, dessen k¿nstlerischer 

Leiter Sietze de Vries ist. In dieser Eigenschaft    

ist er einer der festen Organisten der Hinsz-Orgel 

in der Petruskerk zu Leens und der Schnitger-

Orgel in der Jacobikerk zu Uithuizen. Neben die-

sen beiden Spitzeninstrumenten steht ein GroÇteil 

des ber¿hmtem Groninger Orgelerbes f¿r allerlei 

Aktivitªten zur Verf¿gung, wie z.B. Konzerte, 

Exkursionen und Kurse. Studenten aus dem In- 

und Ausland kommen daher auch gerne zum  

Studieren nach Groningen und die vielen Orgel-

exkursionen zeigen, dass die Orgelkultur quick-

lebendig ist. Sietze de Vries erhielt seine Aus-     

bildung bei u. a. Wim van Beek und Jos van der 

Kooy. Bei letztgenanntem Dozent studierte er auch 

Improvisation, ebenso beim ber¿hmten Jan 

Jongepier. Neben seinen Orgel- und Konzert-

diplomen verf¿gt er ¿ber das niederlªndische 

Kirchenmusikdiplom mit Auszeichnung f¿r Improvi-

sation. Wªhrend und nach seinem Studium an den 

Konservatorien von Groningen und Den Haag 

machte er sich einen Namen durch nicht weniger 

als f¿nfzehn Preise bei verschiedenen Orgel-

wettbewerben.  Abschluss  und  Hºhepunkt  dieser  

dieser Periode war das Gewinnen des Internatio-

nalen Orgelwettbewerbes von Haarlem 2002, wo 

er ¿brigens zuvor schon zweimal im Finale war. 

 

Im neuen Jahrtausend nahm die Karriere von    

Sietze de Vries auch international einen erfolg-

reichen Verlauf: Er konzertierte in vielen euro-

pªischen Lªndern, aber auch in den Vereinigten 

Staaten, Kanada, Russland und Australien. Als 

Dozent f¿r Improvisation wird er international viel 

gefragt und ist ñvisiting professorò an der Universi-

tªt von Collegedale (USA) und der McGill Summer 

Organ Academy in Montreal (CA). Die Kombination 

von Werken der Literatur und Improvisation, immer 

an das zu spielende Instrument angepasst, ist das 

Markenzeichen von Sietze de Vries, nicht nur bei 

Konzerten, sondern auch auf CD. Eine reichhaltige 

Auswahl von Tontrªgern ist mittlerweile auf seinem 

eigenen Label JSB-Records verf¿gbar. Die CDs 

erhalten international sehr positive Kritiken und 

werden in groÇer Auflage weltweit verkauft. Neben 

seiner Arbeit als konzertierender und lehrender 

Organist ist Sietze de Vries international als Exkur- 

sionsleiter aktiv, hªlt Vorlesungen in Meisterkursen 

und macht spezielle Kinderprogramme rund um die 

Orgel. Sein Engagement bei der Fºrderung von 

jungen Talenten wird auch aus der Tatsache   

deutlich, dass er fester Begleiter des bekannten 

Roder Jongenskoor, der Roden Girl Choristers und 

des Kampen Boys Choir ist, die nach englisch-

anglikanischer Tradition musizieren. Artikel von 

seiner Hand ¿ber Kirchenmusik, Orgelbau und  

Improvisation erscheinen regelmªÇig in verschie-

denen internationalen Zeitschriften. Als Redakteur 

f¿r Orgelbau ist Sietze de Vries f¿r die 

Faschzeitschrift ñHet Orgelò tªtig. 

www.sietzedevries.nl 

 

 

 

 

 

 

Eran Wajsenblum (1977) begann mit seinem      

Studium 1987 bei  Gershon Prinski in Israel.      

AnschlieÇend reiste er in die Niederlande, um 

seine Studien am Konservatorium in Utrecht bei 

Leo Meillink fortzusetzen und erhielt seinen Bache-

lor Musik im Jahr 2003.  Inzwischen studierte er 

auch in Amsterdam bei Walter van Hauwe und 

Paul Leenhouts. Wªhrend seines Studium gewann 

Eran wichtige Wettbewerbe, insbesondere auch 

den Keren Sharet-Wettbewerb. Er spielte wªhrend 

der internationalen Tournee der Royal Winds    

Music unter der Leitung von Paul Leenhouts  

(Prag, Wien, Passau and Amsterdam). Nach 

seinem Abschluss widmete er sich der Geschichte 

und der Methodik des Blockflºtenspiels ï als   

Musiker und als Lehrer.  



 

 

Die Rysumer Kirche 


